CONSTANTIN ZAMFIR @—’

10N ZLOTEA

Laureat al Premiului de Stat

[ 3 T

Caer |
M ETHIE] DA
COBIA

EDITURA DE STAT PENTRU LITERATURA SI ARTA

~1365 ~



302-208 Rl

f PREFATA

| 0 metodi de cobzd este un lucrn cu totul nou §i neagteptat la noi. Este un lucru now intrucit
'! nu @ mai apdrut, pind astizi, o asemenea publicafie gi este un lucru neagteptat intrucit, pind de
; curind, cei mai mulfi socotean cobza ca un instrument ce apartine mai mult trecutului deeit prezen-
tului. Poate ed unii vor mai fi gindind i astizi la fel, intr-o mdsurd oarecare pe bund dreptate,
deoarece cobza nu mai este intilnitd decitin formatiile lautdresti de fard, ginict aici preades — cu excepfia
| citorva regiuni, in special Moldova de mord — in timp ce a dispdrut aproape eu totul din formafiile
i lautaresti de la orag.
T Dar dacd age stau lucrurile ustdzi, nu tot age au stat in trecut. Cobza este unul dintre tnstru-
mentele noastre cele mai vechi §i mai strins legate de muzica ldutdreascd.
] Dupd cit se gtie, prsme!e mengiuni pentru ldutari §i ldutdrie datenzd din a doua jumdtate
' a secolului al XV I-lea §i anume din anul 1570. In acest an, Bugdan Voievod, domnul Moldovei, intd-
' regte Ini Dinga Vornicul stdpinirea, printre altele, st asupra citorva sdlage de figant. Dintre aceste
sdlage ficeau parte §i acelea ale lui Stoica alautar, Timpa aliutar ' gi Ruste aldutar. Pe Sioica gi
1, pe Timpa ii primegte Dinga Vornicul in dar de la Mircea Ciobanul, domnul Tdrii Rominesti, cu
i ocazia unei solii trimise de Alexandru Lapugneanu, domnul Moldovei, din care a fdcut parte.
Cam in acelagi timp — mai precis cu dowdzeci de ani mai inainte, deci in anul 1550 — avem
| si primele dovesi ale existenfei cobzei lu noi. Cind spunem acest lucru, ne gindim la instrumentiil
i asemdndtor cobzei ce se gisegte pictal in biserica de la Vorone}®. Nu gtim sigur dacd acel instrument se
! va fi numit sau nu cobzd, cu atit mai mult cu cit in decursnl istoriei se intimpld ca acelagi instrament
.; sd primeascd denumiri diferite. Iatd, insd, ci pe la 1662 este menjionat un Petru Cobzarul®. Agadar,
! din a doua jumdtate a secolului al XV II-lea avem o datd cu denumirea instrumentistului §i pe cea a
i instrumentului. De atunci, cobza se intilnegie tot mai des, fie menfionatd prin diferite publicafii §i
documente, fie pictatd prin biserici. Cu timpul folosiren ei ajunge atit de frecoentd incit incepind
din a doua jumdtate a secolului al XVIII-lea §i pind in a doua jumdtate a secolului al X1X- Eea
aproape cd nu se intilnegte formafie liutdreasci menfionatd in diferite documente, din care sd nu
facd parte si cobza.
‘J Fiind folositd timp de secole, cobza, instrument prin excelenfd de acompaniament, a ajuns si-gi
: aledtuiascd un stil propriu de acompaniere: sini aga-numitele {iituri, formule ritmico-armonice
1 Cf €. Bobulescu, Lautarii nostri, Bucuresti, 1922, pag. 39-—40,

t Cf. C. Bobuleseu, Lautari gi Hori, Bucuregti, 1940, pag. 9.
¥ O C. Bobulescn, Lautari nostri, pag. 40,
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folosite in acompaniament, pe care metoda de fatd ni le prezintd pe larg. Aceste fiituri s-au impus
atit de mult in felul de a acompania al ldutarior din vechile Principate Romine, incit au fost
preluate intocmai §i de fambal, acolo unde acesta a inlocuit cobsa, Ceva mai mult, aceste [itturi
au fost preluale pind §i de acordeonigtii de pard. De aici retese clar rolul important al cobzei
in dezeoltarea muszicii noastre ldutdresti. Interventia fambalulut, insd, a dus — la orage mai devreme,
iar la sate cam din timpul primului rdzboi mondial — la inldturarea progresivd a- acestui
instrument.

In ceea ce priveste stilul de execufic de care am vorbit s-a ajuns la el, desigur, in mod
empiric, datoritd numai unei indelungate practici. Acest lucru este lesne de infeles dacd he
gindim cd acesl instrument — ca, de alifel, toate instrumentele lautdregti — s-a invdfal toldeauna
dupd ureche. Din aceastd causzi nici nu s-a ajuns la o desvoltare mai mare a tehnicii lui.
Fiecare cobzar s-a mulfumil cu invdjarea modului de a acompania, aga incil rar intilnesti cite
unul care sd foloseased instrumentul gi pentru melodie, aga cum fae Ion Zlotea gi lon Pdluricd,
unit dintre cei mai buni cobzari din fara noastrd.

In condifiile regimului de democratie populard, in cadrul acfiunilor de valorificare a creafiei
populare, s-a ivit necesitatea folosirii diferitelor instrumente populare, dect §i a cobzei.

In anul 1949 a luat fiingd Institutul de Folclor. La scurt timp dupd infiinfarea sa, fostul
Comitet pentru Artd — azi Ministerul Culturii — a trasat institutului ca sarcind infiinfarea unei
orchestre populare. In felul acesta a luat fiingd orchestra « Barbu Liutaru», azi depinzind de Filarmonica
de Stat. Urmdrindu-se ca aceastd orchestrd sd fie populard nu numai prin aledtuirea repertoriului
sdu, ci §i prin componenja sa instrumentald, institutul a pornit in cdutare de instrumeniigic
populari, indeosebi cobzari §i naigti, care si intre in aceasta orchestrd. Rezultatul a fost ed nu s-au
gasit decit foarte pufini instrumentigti gi, chiar, destul de inegalt ca posibilitafi tehnice. Din aceastd
cauzd, a trebuit ca unii tovardgt din orchestrd, care in tinerefe cintaserd la cobzd, gi apoi an pdrdsit-o,
&d reia acesl instrument, Numai in felul acesta s-a ajuns la intdrirea grupulut de cobzart al orchestret
¢ Barbu Lautaru v, ,

Dar avintul cregteriv numdrului formatitlor de artigti amatori, cregterea numdrului orchestrelor
populare, a determinat Institutul de Folclor si infiinteze, in anul 1950, 0 scoald de instrumente populare.
Aceasti gcoald care avea trei catedre: de cobzd, de nai §i de jambal, a functionat pe lingd orchestra

« Barbu Lautaru v timp de doi ani, dupi care a fost afiliati $colii elementare §i medii de muzicd dir.

Bucuregti.

Punindu-se inca din anul 1950 problema alfabetizirii muzicale a membrilor orchestrei, s-a pus
lotodatd gi problema preddrii instrumentelor populare dupd metode scrise. Aict institutul s-a izhit de
greutdfi foarte serioase, intrucit nici unul dintre instructorii eare predaw acesle cursuri nu cunogleau
notafia muzicald. Pentru acest motiv s-a fizat cite unul dintre cercetdtorii institutului pe lingd fiecare
catedrd, cu misiunea de a urmdri zi de zi evolupia cursurtlor gi de a ajuta pe instructorii respectivi in
organizarea materiei de predal. Peniru catedra de cobzd a fost delegat profesorul C. Zamfir. Ca sa
poatd face fafd unei asemenea munci, a trebuil nu numat sd urmdreased zi de zi evolufia cursulut, ci
sd facd §i numeroase experimente cu diferifi alfi cobzari — in primul rind cu cet din orchestra
«Barbu Ldutaruy — precum §t sd asculte numeroasele inregistrdri cu acompaniament de cobzd ce se
gdsesc in arhiva institutului. La acestea trebuie addugate experimentarile fdcute cu ocazia diferitelor
deplasdri pe teren. In felul acesta s-au pus bazele prezentei metode.
notatia muzicald universald, iar pe de altd parte, imbundtdfirea lor. Cunoagterea notajtei de edire
cobzari va duce la folosirea din ce in ce mai mare a acestul instrument n formatiile orchestrale populare,
pentru care compozitorii au inceput sd serie lucrdri. Imbundtdfirea tehnicii de execufic va ajuta la
dezvoltarea acompaniamentului armonic al cobzet, cu atit mai mult cu cit acest instrument este singurul
dintre instrumentele populare de acompaniament care foloseste acorduri pline.
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Aceastd conceptie care a fost pusd la baza aledtuirii prezentei metode, poate fi urmdritd de-a
lungul intregii lucrdri. Exzercifiile ritmice pe toate grupele de coarde, care se gdsesc la inceput, urmdresc
si facd pe elev sd dobindeascd deprinderea migedrilor sistematice gi regulate ale miinii dreple, atit
de necesare tehnicii de acompaniere a cobzei. Mai departe, pornind de la digitajia acompaniamentelor,
metoda de fajd dd o mare importangd exercifiilor melodice, urmdirind sd asigure elevului o bund digitafie,
pe care o va folosi apoi in acordurile armonice. Nu sint neglijate nici exercifitle asupra diferitelor
game §i moduri, asupra modulafiilor §i nici inldnjuirea armonicd a acordurilor. Toale acestea vor
inlesni viitorului cobzar o bund stdpinire a instrumentului gi-i vor deschide perspective de dezvoltare.

Prin publicarea metodei de fajd, Institutul de Folclor umple un gol, dar mai ales ajutd la
revalorificarea unui instrument atit de bogat in resurse de acompaniament din formatiile noastre liutd-
regti, cum este cobza.

GH, CIOBANUD

Responsabilul sectoruiui musical
al Institutulu de Folelor
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INTRODUCERE '

Cobza este un instrument muzieal cu coarde ciupite cu un plectru de pand de gised. Ea
serveste la acompanierea ritmicd §i armonicd a unui alt instrument care cintd melodia. Folositi
mai ales pentru a da ritmul jocurilor populare, cobza se asociazi cu vioara in taraf sau in lipsa
ei cu orice instrument melodic. In Moldova sint foarte frecvente cuplurile de vioard §i cobzd.

Nu se stie precis de eind dateazi acest instrument §i nici sub ce denumire circula pe meleagu-
rile noastre. In pictura de pe peretii bisericilor noastre din secolul al XVI-lea se poate vedea o
cobz cu gitul mult mai lung. Arabii §i turcii au un instrument asemanétor, numit alud sau numai
ud, mai mare decit cobza care a pitruns la popoarele europene sub numele de luth, de unde derivi
probabil i cuvintul nostru liuté. Instrumentul este construit dintr-o singuréd piesi de lemn aseméni-
toare unei jumatati de pard, al crei virf se subfiazd in formé de git. Musulmanii i-au dat numele
de cobuz. Acest nume il intilnim in cronicile vechi i in textul unor balade populare ca Miu. De
aci probabil si numele de cobzii ce se intrebuinfeazd astizi alaturi de numele cobuz, denumind:
acelagi instrument cu git scurt, spre deosebire de liuté, care indicd un instrument eu git ma
subfire g mai lung, ca balalaica ruseasci.

Fiind un instrument cu sonoritate particulard, cobza are o importantd deosebitd in ansam-
blurile de instrumente populare, care urméresc redarea specificului popular in cintec.

In istoria sa, cobza a avut o perioadd de decidere care s-a observat in tara noastrd mai ales
in perioada dintre cele doua razboaie mondiale.

Astfel pina prin 1914 se fabricau 2000 de cobze pe an in Rominia. Intre cele doua rézboaie
mondiale, comenzile s-au imputinat intr-atit, incit prin 1938 nu se mai fabrican decit vreo 20 de
cobze®, )

* Astézi acest instrument popular tinde si-gi recapete importanta. Inceputul a fost facut de
Ansamblul Armatei prin introducerea in orchestri a patru tipuri de cobzé: sopran, alto, tenor
si bas, incercindu-se alcatuirea unei familii de cobze aseminatoare cvartetului de coarde. Dar
rezultatele agteptate nu au putut fi atinse, deoarece nu s-a finut seama de menirea principald pe
care o are cobza: acompaniamentul ritmic §i armonic.

Unii cobzari au ajuns la o tehnica superioard putind cinta si melodii, dar acestea nu sint
redate mai bine decit la mandolini cu toatd tehnica pe care o posedd instrumentistul, de

1 Unele date istoriografice despre cobzd au fost luate din lucrarea tov. Tiberiu Alexandru: Instrumentels
muzicale _ale poporului romin,

* Acelagi-lucru se poate spune si despre nai §i fambal. Maestrul Finicd Luca a avut o perioadd de vreo cinei-
sprezece ani cind a trebuit si-gi piriseascd naiul inlocuindu-l cu vocea gi cu ghitara. Tambalagii erau obligafi
sil cunoased pianul spre a putea cinta in jazzurile de la orase, sau si plece la sate pentru a-gi cigtign existenta.
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aceea instrumentul nu trebuie fortat, dindu-i altd intrebuinfare decit aceea pentru care a
fost creat.

Metoda de fald, bazindu-se pe principiul de mai sus, este scrisd in spiritul notatiei muzicale
simple, ugor de citit, notatie pe care am adaptat-o cobzei in scopul de a putea fi folosit in ansam-
bluri populare, executind dupé note si muzicd prelucratd de compozitori.

Planul luerdrii este urmétorul: i,

Partea Intli, capitolul intii cuprinde descrierea §i pozifia cobzei precum §i citeva sfaturi pentru
intrefinerea instrumentului. Capitolul al doilea cuprinde principiile generale de muzici.

Partea a doua trateazd tehnica elementard a cobzei.

Partea a treia trateazd tehnica avansatd a cobzei.

Insusirea tehnicii cobzei incepe cu exercifii ritmice pe coarde libere, pentru deprinderea
migcarilor miinii drepte, trece apoi la digitatie printr-o serie de exercifii melodice progresive,
in care deprinderea migcarilor miinii stingi se impletegte cu miscirile miinii drepte. Odata sté-
pinita digitatia, se continu cu formule melodico-armonice si cu acorduri pentru pregatirea si dez-
voltarea auzului. Planul de predare {ine seama de greutatea materialului care trebuie insugit treptat,

de la ugor la greu.




PARTEA INTII

NOTIUNI GENERALE PENTRU CUNOASTEREA
SI STUDIEREA COBZEI

CAPITOLUL 1
CUNOASTEREA COBZEI

DESCRIEREA COBZEI

Cobza este un instrument aseminitor eu mandolina, putin mai mare. Ea se compune din
trei pérti: corp, git g cap. :

Corpul cobzei este aleituit dintr-o cutie de rezonanfd de forma unei jumdtdfi de pard,
construitd din sapte fete (doage), unele din lemn de paltin, altele din lemn de nue, lipite intre

Fig. 1. Fig. 2.

ele. I raport cu dimensiunea, cobzele se pot impérti in doud categorii: 1) cu sapte doage, construite
aga cum am ardtat mai sus, numite «magdalene », si 2) cu cinci doage, consm_lite numai din lemn
de paltin, numite «burdufe .




Cutia de rezonantd are o parte netedd numitd «tabla de armonie» sau «fafa cutiei», care
este facutd dintr-o singurd scindurd de lemn de molift, perforatd la mijloc in formé de rozetd sau
in formd patratd. In partea stingd, spre git, are o deschidere in formé triunghiulari pentru a cipita
rezonantd mai mare. In mijlocul fefei se giseste o figie de piele dreptunghiulard care o apiri de
degradarea pe care o provoacd migcarea miinii cu
plectrul de pani, producind zgirieturi in lemn. Astizi
pielea este inlocuitd cu furnir, deoarece este. mai
rezistent si pistreazi mai bine rezonanfa cobzei decit
pielea care inchide pufin tonul. Furnirul nu inchide
tonul cobzei. '

La partea inferioard a fefei se giseste o bucéiticd
de lemn pe care sint fixate coardele, numita cordar.
[ntre cordar i «bitaies sau «batal» — locul unde mina
dreaptd cu pana ciupeste coardele — se poate pune o
altii buciticd de lemn, paraleld cu cordarul (un fel
de calus ca la vioard), care deplasindu-se mai aproape
sau mai departe de cordar, serveste la transpunerea
acordajului cobzei mai sus sau mai jos cu doud, trei
sau patru tonuri.

Corpul cobzei se continud cu gitul, foarté scurt
si gros, construit de obicei din lemn de fag. Gitul se
continui la rindul siu cu capul risirint spre spate. Pe
cap sint montate cuiele care intind coardele. Gitul
cobzei formeazi cu capul un unghi drept sau obtuz

Fig. 3. deschis spre spatele instrumentului.
Numirul coardelor cobzei variazd astizi ca §i
in trecut. Astfel, unele cobze au 5 coarde, altele 8 sau 9, iar altele 10 sau chiar 12.

In mod obisnuit, cobza are noud coarde, grupate dou cite doud, ultima grupa (sol) are trei,
agezate de-a lungul gitului i fetei, fixate pe cordar si intinse pe cuiele de lemn de abanos de la capul
cobzei. Pornind de la stinga la dreapta sau de sus in jos, dupd pozitia pe care o ia cobza pentru
cintat, aceste coarde sint agezate astfel:

i l I 0 v
L8 ] F= v =
% T o
L8 oo
5 }: — 2 13
I. Re dublat cu octava I11, Re dublat in unison
I1. La dublat en octava IV, Sol dublat in unison si octavi

In ce priveste dimensiunea §i constructia coardelor deosebim: coardele subfiri, facute din ofel
cum ar fi de exemplu coarda mi de la vioard. Acestea sint la (II) si sol (IV). Urmeaza coardele
mijloace facute din ofel dublu de gros fatd de cele subtiri. Acestea sint re (I si III). Apoi coar-
dele numite burdoi, care sint ficute din intestine, cum ar fi de exemplu re de la vioard. Acestea
sint la (II) si sol (IV), octava celor subtiri. In sfirsit urmeazi coarda cea mai groasd re (I), fcutd
din métase invelitd cu sirmd, putind fi inlocuitd cu ofel invelit cu sirma (ca §i coardele pentru
ghitard).

Asadar:

Grupa 1 de coarde este formata de jos in sus, din: re, coardd groasd cu re mijloc.
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Grupa [T este formati din la burdoi gi la subjire.

Grupa 111 este formatd din re mijloace.

Grupa IV este formati din sol burdoi gi sol subfire.

Prin ciupirea coardelor cu un plectru de pani de gised cobza poate da acorduri sau sunete
izolate, precum di ghitara sau mandolina. Tehnica miinii drepte se apropie de aceea a mandolinei.
Fiind un instrument de acompaniament, cobza marcheazi ritmul §i intregeste armonia. Acom-
paniamentul ritmic tine de indeminarea miinii drepte a instrumentistului, de migcarile ordonate,
de flexibilitatea ei si de felul eum {ine pana. Felul cum face miscirile miinii trebuie s ducd la
o activitate din ce in ce mai indelungatd si cu o oboseald cit mai micd. Acompaniamentul
armonic fine de indeminarea miinii stingi si in special de migcarea degetelor pe coarde. Scurta-
rea §i lungirea coardelor cu ajutorul degetelor pentru a emite sunete precise se face printr-un
control riguros al urechei, de aceea unui instrumentist cobzar i se cere o bund ureche muzicala
§i sim{, armonic, ca i poatd oricind sa-gi controleze tonurile §i accentele ritmice pe care trebuie
si le coordoneze cu melodia ce 0 acompaniazd.

CITEVA SPATURI PENTRU INTRETINEREA INSTRUMENTULUI

Ca orice instrument muzical, eobza are nevoie de o cutie care si o fereascd de lovire si de
praf. Instrumentul s nu fie trintit, ci agezat ugor in cutie, cu cea mai mare grijd, evitind caderea
care poate provoca spargerea instrumentului sau dezlipirea lui. In lipsa unei eutii, se poate intre-
buinta o imbriciminte de pinzi sau mugama, care fereste instrumentul de praf, nu insi si de lovire.

Instrumentul si fie {inut la temperaturi obig-
nuitd. Cildura mare dilati cobza gi o descleie,
frigul o contractd si ii rupe coardele de sirmi, iar
pe cele de intestine le inmoaie.

Sa fie feritd de. praf si de umiditate care-i
inchide tonul §i-i provoacd striedciuni.

Sé se gteargd regulat cobza cu o cirpd de praf.

Cind scoatem §i punem la loc cobza din cutie
s 0 apucim intotdeauna de git, mijloc sigur de a
nu o scépa jos.

Dacid instrumentul s-a stricat si fie reparat de
specialist, cici altfel riscim sd nu-l mai putem
intrebuinta, ci sé-1 inlocuim eun altul, ceea ce costi
mai mult.

Se recomand# ca studiul cobzei sd inceapd la
virsta de doisprezece-treisprezece ani pe instrument
de mirime obisnuitd. La o virstdi mai fragedd,
trebuie si ineeapé pe un instrument mai mic.

POZITIA COBZEI IN TIMPUL CINTATULUI

Stind in picioare, cobza se fine orizontal cu
mina stingd pe gitul ei, iar dreapta rezematd bine
cu antebratul de marginea corpului cobzei, lingd
cordar, care o {ine in pozitie orizontala printr-o
ugoard apésare a cotului, mina cu pana miseindu-se
numai de la incheieturd (fig. 4).

Pozitia obisnuitd a cobzei o avem sezind, ceea ce este mult mai comod. Cobza se {ine rezemata
cu corpul pe piciorul drept, culcatd eu fata ei in pozitie oblicd, cu gitul putin mai sus de corp,
mina stingd cuprinzindu-1 putin adusé spre a tine degetul cel mare sub git (fig. 5). Astfel degetele

1

Fig. 4.
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se pot migca perpendicular pe coarde ca la vioard. Degetul cel mare nu poate avea o unicé pozifie
ca la vioardi, din cauza gitului gros al cobzei, el isi schimba pozitia in aga fel ca celelalte degete sa se

Fig. 5. Fig. 6.

poatd intinde indeajuns pe coarde, Antebratul drept std sprijinit pe margiuea' fetei cobzei linga
cordar, iar mina dreaptd se miged foarte flexibil numai din incheieturd, Pana de giscd se agazi
intre degetul arititor si degetul mare, in aga fel ca degetul inelar gi cel mic sa fie libere (fig. 6).

CAPITOLUL 11
PRINCIPII GENERALE DE MUZICA

NOTIUNI PRELIMINARE

Muzica este arta prin care se rasfringe realitatea cu ajutorul sunetelor mugzicale. Sunet
este tot ce auzim. Cind sunetul este neplicut se numeste sgomot, iar cind este placut se numegte
sunet muzical. Muzica se ocupd prin urmare cu sunetele muzicale. Zgomotele sint emise (scoase)
de orice corp gi nu le putem preciza insusirile, pe cind sunetele muzicale sint emise de instrumente
muzicale §i de voci omenegti gi au patru insugiri:

Inil{imea (sunet subfire sau gros, acut sau grav).

Durata, adied lungimea sunetului.

Intensitatea, adicé téria sunetului.

Timbrul, adicid deosebirea sunetului diferitelor instrumente sau al diferitelor voeci omenesti.
Cind ascultim radioul putem deosebi timbrul pianului de al viorii sau vocea unui bérbat de a
unei femei.

Sunetele muzicale se scriu cu ajutorul unor semne numite note. Forma notelor este aceea
a unui oval gol san umplut. '
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Indltimea. Pentru fixarea inalfimii sunetelor ne folosim de:
Portativ, un grup de cinci linii orizontale, paralele §i egal departate intre ele, avind intre
linii patru spatii. Liniile si spatiile se numird de jos in sus:

&
—

y.8 L]
—Ly-

E !

2
. =2
——— 1

Cheie, semnul muzical pus la inceputul portativului, care ne arati la ce grad de iniltime se
executd notele. Pentru notele la indlfimea vocii de copil, femeie sau a viorii, a flautului ete., se

intrebuinfeaza cheia de sol numitd gi cheie violinii $ iar la inaltimea vocii de barbat sau a

contrabasului se intrebuinteaza cheio de fo numitd gi cheia basului: ZE

% Denumirea notelor. Sintsapte note cu numiri deosebite. In urcare se citesc: do, re,
“mi, fa, sol, la, si iar in coborire se citese invers: si, la, sol, fa, mi, re, do. Daci le agezdm pe
portativ, folosindu-ne de linii §i de spatii ca de nigte trepte de scard in suire §i coborire, avem
urmétorul gir de note:

{]
P
Jﬁ'Lﬁ. % L1 _“-; L% ] ="
L%l F.i & F= L ] - o L8] ey
d o b o) ) 8] =Y
do re mi fa sol la & la sol fa m re deo
— (8] = Lt £
iy Al — L) £} L o [ ] F=
rd [ ] 2 = T
oo re Y. Pl sof /s 5 la sol fa ey e do

Numirea notelor dupi literele alfabetului, intrebuintatd de germani, englezi, maghiari si
altii, a pitruns §i la muzicantii nogtri populari. Ea este urmétoarea:

C=do E=mi G =sol H=s
D =re F=fa A=]la

Linii suplimentare, sint liniute scurte paralele, egal departate intre ele ca i liniile portati-
vului, care se pun deasupra sau dedesubtul lui pentru a serie notele care nu incap pe portativ:

i

3
¥

e

Liniile suplimentare se numiira de la portativ in sus sau de la portativ in jos.
Peste sirul de sapte, notele se repeti in aceeasi ordine urcind sau eoborind:
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sau in cheia de fa:

o~ M . . S 2 2 e
Fd L 8 | o EL —
g0 re mi fa ol Iz St & re m {3 sol . F mi
A D £ G A M fal o £ F G Fa £

Am urcat §i coborit ca treptele unei sciiri, de aceea agezarea notelor in aceasl ordine se numes

seard muzicald,

in scara muzicald putem deosebi trei par{i numite registre:
Registrul grav sau profund, are sunete groase.
Registrul de mijloc sau mediu, are sunetele mijlocii, potrivite.
Registrul inalt sau acut, are sunete subfir.
Portativ general. Instrumentele muzicale ca pianul, harpa, orga, tambalul mare §i acordeonul
au 0 scard muzicald foarte intinsi. Serierea notelor pe un singur portativ pentru aceste instru:
mente ar avea nevoie de prea multe linii suplimentare, ceea ce ar ingreuna mult citirea. Pentru
aceasta intrebuintim doud portative unite intre ele printr-o bard dreaptd §i un semn numit
acoladd. Portativul de sus intrebuinteazi cheia de sol, iar cel de jos cheia de fa. Acesta este
portativul general. El reduce simtitor liniile suplimentare in scrierea notelor: 2

()
- D
P — G O o
o " .
do re mi fa sol la &
o0
ra 1 c ~-y 't
.;" = 3 1 c | 8 1
—— : : - ‘
?i{ re mi Ffa sol la 5 do re m fr osol b & =
o 2
h":ﬁ o0 2 = g = =
7 elc.
Y % ore mi fo sl s o0 re mi fa sol

De multe ori in scrierea muzicii instrumentale cu posibilitali mari sonore, cum este de
pilda pianul sau vioara, avem nevoie de note foarte inalte care se seriu pe multe linii supli-
mentare. Cu cit liniile suplimentare se gisesc in numdr mai mare, cu atit ingreuiazi mai mult
citirea notelor. Pentru a simplifica scrierea si citirea notelor si a nu se folosi prea multe linii
suplimentare, intrebuintim cifra 8 si o linie punctatd deasupra pasajului muzical respectiv, care
ne aratd cé el se cintd la un diapazon mai inalt. Semnul acesta se numeste octava alta (octava

inaltd):

i
[}
i
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e
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La fel se procedeazi si cu liniile suplimentare de dedesubtul portativului, semnul respectiv
numindu-se octava bassa (octava de jos):

oy
1 ——-se cifesc
_.j_‘_i & il,

8va bassa.....-.

&l

L JRERS

FEE
73
Folosind portativul general in scrierea sunetelor de care dispune scara muzicald a cobzei
(intinderea ei) o parte din portativul de jos ramine neintrebuinfat :
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de aceea pentru simplificarea scrierii ne folosim de un singur portativ cu cheia sol, addugindu-i
dedesubt patru linii suplimentare:

4| e [u} b=
o F=Y L ] _
F ;. =1 [ ] -
ey = [ 8] = = Y
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Notele de sus: re, mi, fa cuprinse in acolada de deasupra portativului atunci cind se executa
la cobzi pe grupa a treia de coarde nu se aud, iar pentru executarea lor in pozitii se preferd grupa
a doua sau a patra de coarde care emit mal lesne aceste sunete.

Durata. Pentru fixarea duratei sunetelor ne folosim de:

Valori de note §i pauze corespunzdtoare:

o = Nota Intreagi sau unimea

J = Doimea
J = Pitrimea
ﬁ = Optimea

ﬁ = Saisprezecimea

ﬁ = Treizecidoimea

w = Pauza de notd intreagi sau de unime
= = Pauza de doime

? = Pauza de pitrime

¥ = Pauza de oplime

§ = Pauza de gaisprezecime

§ = Pauza de treizecidoime

ﬁ= Saizecipdtrimea § = Pauza de saizecipitrime

Fiecare nota sau pauzi se imparte exact cu doi, aga incit pornind de la durata cea mai lunga

avem urmitoarea imparteala:
/0\

T = o
ﬁ/\ﬁ /N % % /‘_\fr\ '/KP _fD\
a(\‘H AN A ; Lo gy i I I I ﬁ. \ p E
INMMIBEER @il (1)
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Din tabloul de mai sus se poate desprinde atit valoarea notelor, unele in raport cu celelalte,
cit §i felul cum pot fi scrise notele:

— cu codita in sus pind la primele trei linii ale portativului, sau cu codifa in jos pe restul
portativului;

— notele mai mici decit pitrimea se unesc intre ele cite doud, patru sau cite opt, in scriere
folosind bare in loc de stegulefe, mai ales in muzica instrumentald. .

Legato de prelungire, format dintr-un are care prelungeste durata notel cu valoarea urmétoare
dacd amindoud si gisesc la aceeagi indlfime: — — ——

Punctul, pus dupi o potd ii prelungeste durata cu jumitate din valoarca ei [ iar dublul punct
ii prelungeste durata cu trei sferturi: | =)) J.=,) b
Punctul agezat deasupra san dedesubtul notei 1i scurteazi durata cu jumitate din valoarea ei,

luind denumirea de staccato: |

Coroana foimatd dintr-un punct $ un arc mic deasupra sau dedesubtul notei, o prelungegle
dupi voina executantului: ~.

Intensitatea. Pentcu fixarea intensitatii sunetelor ne folosim de urmatorii termeni din limba
italiand, redugi la inifialele lor si de urmatoarele semne: :
Nuanfe: pp = pianissimo, adici foarte slab;
! p = piano, adica slab;
mf = mezzo forte, adicad pe jumitate tare;
[ = forte, adica tare;
ff = fortissimo, adica foarte tare.

Creglerea §i descresterea intensitalii sunetelor se aratd

cu semnul —==———__ crescendo (crescind), §i cu semnul —__————decrescendo (descres-

cind) ce se pune de obicei deasupra nolelor respective.
Cind pasajul muzical care trebuie executat din ce in ce mal tare sau din ce in ce mal
slab este mai lung, atunci in loc de semn se scrie cuvintul intreg sau prescurtat urmat de puncte:

cresc ... san, decresc. ..

Accentele sau literele sf = sforzando sau fz = forzando, puse deasupra sau dedesubtul notei
aratd ci sunetul se atacd tare, apoi puterea lui este imediat scazuta.

[ aratd od sunetul se executd cu o intensitate egald pe toatd durata lui sau prescurtarea mart. =

martelatto, arati ci sunetul se apasd ca si cum ar fi batut cu un ciocan.
Pentru fixarea iutelii cu care se cintd piesa muzicala se intrebuinieazi: terment de migcarc

(tempo) din limba italiand, care se pun de obicei la inceputul melodiei deasupra portativului.
Pentru cele trei feluri de misciri se intrebuinfeazd mai des urmatorii termen:

: [ Largo = larg, foarte rar
pentru miscéri rare Adagio = rar
- [ Andante = mergind incet
Andantino = incetinel, mergind mai migcat
pentru migeari potrivite | Moderato = moderat, potrivit
Allegretto = repejor
Allegro = vioi, repede
e , I Vivo, vivaee = viu, repede
pentru migcar: repez I Presto — mai repede
Prestissimo = foarte repede
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a c¢ se Indicd cu

in decursul executiei muzicale migcarea se poate grdbi sau inirzia, cee
lui muzical

ajutorul urmitorilor termeni §i a prescurtarilor lor, scrigi de obicei deasupra pasaju
respectiv:
ritard. = riturdando, adicd intirziind

rit. = ritenuto, adici retinut
rall. — rallentando, adicd rirind, incetinind
accel. = accelerando, adica accelerind, gribind

a tempo = revenind la migcarea obignuité, in timp
ad libitum = dupé plicere
De multe ori pe lingé termenii de migcare se intrebuinteaza §i anumite atribute ale acestora,

precizindu-le felul. Acestia sint fermeni de expresie.
Tati unii termeni de expresie mai des intrebuinfafi:

Agitato = agitat, nelinigtit Dolee = dulce, duios
Amabile = amabil (tiocoso = jucind

Animato — animat, insuflefit (iinsto = just

Appassionato = cu patimi, cu pasiune Maestoso = mire}

Con brio = cu strilucire Mareiale = in formd de mar§
Con fuoco = cu foe Rubato = liber

Con moto = migeat Rustico = rustic, de fard
Con dolore = cu durere Sostenuto = sustinut

Furioso = furios Tranguillo = linistit

ELEMENTE METRO-RITMICE
iy s1 MASURA

in alternarea sunetelor unele cu altele, se {ine seama de unele sunete eare ies in evidenta faja
de altele, deci care sint accentnate, in comparajie cu celelalte neaceentuate.

Accentul in muzica se bazeazd pe trei factori:

Indlfimea sunetului (un sunet mai inalt in raport cu altele primeste un accent).

Durata sunetului (un sunet mai lung in raport cu altele primegte un accent).

Intensilatea sunefului (un sunet mai tare in raport cu altele e mai accentual prin
definitie).

Inlantuirea sunetelor unei melodii {inind seama de accente, ne dé ritmul ei.

Ritmul poate fi executat la tobd, batut din palme, ciocinit cu un ereion pe masd ete. Dacd
accentele urmeazd la intervale regulate de timp, atunei ritmul este regulat periodic. El se
méasoari cu miscarea regulatd si egald a piciorului sau miinii, prin ridicare si coborire. Migearea
miinii fie de sus in jos, fie de jos in sus, constituie o bitaie san un timp. Accentele pot urma
intre ele din doi in doi, din trei in trei, din patru in patru timpi ete., formind grupe egale
de valori de note accentuate §i neaccentuate, care ¢o numese masuri. Misurile se despart intre

ele prin bare verticale, numite bare de mdsurd.

SERTEAIR 92 RPIVFEE VPRI

in scrierea muzicald folosim urmétoarele semne:
Bara finald, o bard dubld, prima linie subtire si a doua mai groasd cu care se inseamnd

sfirsitul melodiel.
17



Bura dubld, doud bare de méasurd subliri care se intrebuinteazi la schimbarile de misuri.
(vezi exemplul de la pag. 17), dar mai ales la schimbarea armurii unui cintec. (vezi formarea

gamelor):
..
% ° — .
- 1 -]

Semnul repetifiel este format din doud puncte puse la stinga barei finale in spatiile doi gi trei
ale portativului §i aratd ed melodia se repeti de la inceput. Punciele semnului de repetitie puse
la stinga si la dreapta barei finale arata cd se repetd mai intii melodia de la stinga, apoi cea
de la dreapta (vezi exemplul de la pag. 19).

Prima volta §i seconda volta sint tot semne de repetifie formate dintr-o acoladi pusi deasupra
portativului, sub care se gaseste cifra romand I — prima volta — i care are intotdeauna pe
portativ gi semnul repetitiei. La repetitie se sare prima volta si se cintd notele aflate sub acolada
cu cifra romand II — seconda volta (vezi exemplul de la pag. 19).

Da capo al fine, prescurtat. D. C. al Fine aratd ci melodia se reia de la inceput pind la locul
indicat prin Fine (sfirgit) (vezi exemplul de la pag. 19).

—efc.—

MASURI CU TIMID BINARI

Am vizut mai inainte cd notele in mod obignuit se impart cu doi. Cind una din aceste note,
de exemplu pitrimea, dureazd un timp, acest timp se zice ci este binar, deoarece se poate im-
pirti in doud optimi. Cele mai obignuite mésuri cu timpi binari sint urmétoarele:

Masura doui-a-patra, are doi timpi si fiecare timp valoreazi o pétrime. Ea se inseamna

cu [raclia f, cifra de sus, 2, numaratorul, aritind numdrul timpilor din care e compusd misura, iar

cifra de jos, 4, numitorul, indicind valoarea — de piitrime —a unui timp al mésurii. Masura se bate
cu mina astlel: l x primul timp (in jos), fiind intotdeauna' accentuat. Fractia Ese pune la

inceputul portativalui imediat dupa cheie.
Moderato.

: ' ———— : _ﬂ
%bii: ———— : P ” -

Misura frei-a-patra, are 3 timpi, valorind ficcare cite o patrime. Ea se inseamnd cu fracfia

i. Numdratorul 3 aratd numarul timpilor, iar numitorul 4 indici valoarea de pitrime a fiecirui

timp. Masura se bate cu mina astfel: l\ timpul intii — in jos — fiind intotdeauna accentuat

—
iar al doilea la dreapta si al treilea in sus, fiind neaccentuati.
' Altegro.
|
o — B 3 42 3 ]
- I 1 1 = @ —
L e E e e i
v ' | -#

Misura patru-a-patra are 4 timpi, fiecare valorind cile o pitrime i se inseamnid cu fracfia

(]

f: sau cu literea C. Masura se bate cu mina astfel <J_X timpul 7 - in jos — fiind accentuat,
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timpul 2 — la stinga — neaccentuat, timpul 3 — la dreapta -— pe jumatate accentual si tinpul
4 -- in sus — neaccentuat.

A Andantino. I i ;
7 o e e, i

o e p—— ] = ,:_Z'H:Fﬂ
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Daci timpul valoreazd o optime, atunci mésura poate fi 3 551 S, care se executd la fel
ca cele de mai sus, diferenta fiind numai de scriere.

. i y . + 9 .
Daci timpul valoreazd o doime atunci masura poate fi 5 care se poate insemna §i cu ¢

(Allabreve), g §i ;
MASURL CU TIMPI TERNARI

Cind timpul unei masuri valoreazi 3 optimi sau o patrime cu punct, atunci timpul se zice
od este ternar, fiinded se poate imparti exact cu 3.
Misura gase-a-opta are sase timpi, fiecare valorind cite o optime, sau are doi timpi terpari

(cite o patrime cu punct). Se inseamnd cu fracfia g Cind se executii rar, méasura se bate cu

L5 f
mina in doi timpi descompugi accentuind timpul I §i 4: t&[ﬁ: iar cind se executd repede
- |

se bate ca masura de doi timpi:

’ Moderato, _ Fine DC.alfine
y o i i =T AF v I ﬁﬁ?“ ' r e :ﬂ
%ﬁw _._...i.l':‘__ i_.‘_i_g 3 T 5 #__.._n.l.‘_'

Misura noudi-a-opta are noud timpi, fiecare valormd cite o optime, sau are trei timpi ternari
de cite o pitrime cu punet. Se inseamni cu I'mr-i,m < Misura se bate in trei timpi descompusi,

] Fng. i
3
]

accentuind timpii /1, 4 §i 7: LAE{ sau se bate simplu in trei timpi cind se execuld repede.
' imp. [

1 27
i mmaf
Andante.
l’nll :\ l rl'l- I =\ |
b t A 1 = R ) _LE"L ——— : woiml H
A Ta- = | L =
J I G i ! e 5

Misura doudisprezece-a-opta are doisprezece Limpi, fiecare \ralnrind cite o optime sau are [.ld.bl‘l.l
timpi ternari de cite.o pitrime cu punct. Se inseamna cu fractia 3 Ea se bate in patm Limpi

S lF .r:a
19
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descompusi, accentuind timpii 1, 4, 7 i 10: si Timp 1T
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fimp. I
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sau se bale numai in patru timpi cind se executd repede.

Andanting.

\
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ANACRUZA SAU MASURA INCOMPLETA

Nu totdeauna cintecul incepe eu timpul intii al masurii; de multe ori incepe cu un timp sau
o parte de timp slab, pregitind astfel accentul timpului intii din masura urmatoare. In acest
caz pregatirea accentului muzical se numeste anacruzd sau auftact. Masura de la inceput formati

numai din anacruza se numegte mdsurd incompletd si se completeazi cu valorile misurii de la slirgit

pentru a forma impreund o mésuri intreagi :

A -

—
w )

\‘] ¥

1=

alil
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SINCOPA B CONTRATIMPUL

Acestea sint ritmuri speciale care se bazeazi pe deplasarea sau inlocuirea accentului muzical
de pe un timp sau o parte de timp pe altul. Putem deosebi:

Sincopa pe timpi iniregi constd in deplasarea accentului muzical de pe timpul tare al misurii
pe timpul slab anterior, Deplasarea accentului muzical se face eu ajutorul semnului legato de pre-
lungire sau prin contopire de wvalori:

ﬁ T

F - T 1 } i | i i o T
¥ I 1 T 1 — 1 1 1
.1 = & P | P — | f
Ll - - - Il - L

o i

In exemplul al doilea accentul muzical de pe timpul 3 se deplaseazi pe timpul 2, prin conto-
pirea celor doud patrimi intr-o doime. '
Contratimpul pe timpi intregi constd in inlocuirea timpului tare cu o pauzi:

/

el

T

il

o

Sincopa pe pirfi de timp se bazeazd pe accente secundare rezultate din diviziunea Limpilor.
Astlel dac patrimea se imparte in doud optimi, de obicei prima optime va fi mai accentuata decit
a doua. Cind un astfel de accent se deplaseazi pe partea slabi a timpului anterior, ne da sincopa
pe parti de timp :

e —
el

Coniratimpul pe pdrfi de timp constd in inlocuires pérfii accentuate de limp cu pauzele res-
" pective ;

e
£
e

H:d:
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Cind contratimpul e urmat §i de o sincopd, ca in masura a doua, poarta numele de contratimp
stneopat.

DIVIZIUNT NEREGULATE DE TIMP

In mod exceplional, timpul binar poate fi imparit cu 3, precum timpul ternar poate fi §i
¢l impértit cu 2 sau cu 4. Tn asemenea cazuri avem exceptiuni ritmice. Ele se pot clasifica dupd
natura divizarii exceptionale binar sau ternar, purtind cifra respectivd §i un legato deasupra
sau dedesubtul grupului de note.

Eaceptiuni ritmice pe timpt hinari: Trioletul este diviziunea ternard a unui timp binar.
Prima noté in grupa de trei este totdeauna mai accentuatd. El se inseamnil eu cifra J §i cu un
legato deasupra sau dedesubtul notelor respective:

|

Cvintoletul este diviziunea neregulati a timpului binar inlocuind patru note cu einei :

§

Sextoletul este diviziunea neregulatd care inlocuiegte patru note cu jase, bazindu-se
pe 0 succesiune de trei accente din doud in doud note, astfel:
FA

:

B i 1
P ——

Dublul triolet se obtine tot prin inlocuirea a patru note cu gase, bazindu-se insd pe
o succesiune de doud accente din trei in Lrei note, El se scrie in mod obisnuit ca un triolet dublu,

spre a se deosehi de sextolet:

1Tea

I

F

el

Septoletul rezultd din inlocuirea a patru note cu gapte:

T

L

Excepfiuni ritmice pe timpi ternart: Duoletul este diviziunea binard a unui timp ternar.
El se inseamna cu cifra 2 si un legato, inlocuind trei note cu doud :

]

=g

Cyartoletul se obfine prin inlocuirea a trei note cu patru. El provine din dublarca
valorilor duoletului, adicd impérfirea duoletului eu doi:

2 # I 11

fom
ol I f
a
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Cvintoletul inlocuiegte trei note eu cinei si se inseamnd in acelagi fel cu evintoletul
timpilor binari :

&
i 1]

g ¥ -
Septoletul inlocuiegte sase note eu sapte. Ca si evintoletul el este comun timpilor binari
s ternari

1T

o

/— e
¥ ¥ I | 1 1 j_‘ =
e

| MASURI MIXTE §1 MASURI ALTERNATIVE

In afara masurilor aritate mai sus mai existi $i asa-numitele combinatii de masuri care se
bazeazd pe o alternare mai mult sau mai putin regulata intre ele. Astfel avem:
Masuri mixte, in care alterneazii regulat masura de doi timpi cu cea de trei timpi sau cea

de trei cu cea de patru timpi. In mod obignuit existi urmétoarele mésuri mixte:

Misura einei-a-opia g care constd din alternarea regulatdi a misurilor g cug sau invers

9 .. ; — N - ot i
: cu ¢ . Baterea masurii nu comportd o altd schifare a migcarilor miinii decit cea cunoscutd din

mésura cu doi §i cu trei timpi, de acea uneori pentru ugurinta executérii se intrebuinteazi bara

i g g i G g N
punctati in interiorul masurii despértind masura g de g:

e D
o J : Y
Misura sapte-a-opta g care constd din alternarea regulatd a maésurilor gcu g sau invers :

cu g . Mésura se bate prin alternare ca gi g:

i K, g
| N e = : ]
giéi;;;;;;{;;;gzgiggsi:::d:::::::i;__. F . T i .‘_____:iA__H

ol = it 7

+ Notarea jocului [nvirtita din "Ardeal se face intr-o mésurd putin obignuita: 180 sau {': compusi

ﬂ‘_
din trei masuri simple: prima de patru timpi, iar a doua i a treia de citeJtrei timpi.

0 g g
—— o — c'——'-"-‘-F, —
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v =
I
, + ele—
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Masurile alternative, spre deosebire de cele mixte alterneazi neregulat. Din aceastd cauzi

fractia mésurii va indica schimbarea respectivid de mésura.
ﬂ ] l i
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ELEMENTE MELODICO-ARMONICE

Dupd cum ritmul se bazeazd pe inlan{uirea valorilor de note §i se manifestd prin accente,
tot asa melodia, sprijinindu-se pe ritm, se alcituieste dupé indlfimea sunetelor succesive (auzite
unul dupé altul), iar armonia reiese din indltimea sunetelor simultane (auzite mai multe deodatd).
Sunetele auzite simultan primesc denumirea de acord. Acordurile se inléintuiesc intre ele in armonie.
Nu se poate studia armonia fird cunoagterea elementelor de bazi ale melodiel.

ELEMENTE MELODICE

Gama este formatd dintr-un gir de gapte sunete alaturate suitoare sau coboritoare, comple-
tate cu al optulea, care repetd pe cel dintii la o altd inal{ime. Ea primeste numele de la nota cu care
incepe. Astfel avem gama lui do, gama lui re etc. Gamele fac parte din scara muzicald, deci
fiecare notd a gamei reprezintd o treapta din scari. Gama are prin urmare gapte trepte care se nu-

méri de jos in sus:
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Ton gi semiton. Intre unele trepte ale gamei existd o distan{a mai mare care se numeste fon,
iar intre altele una mai mic (pe jumdtate cit tonul) care se numeste semiton. Distania intre notele
mi-fa gi si-do insemnate printr-o acoladd in portativul de mai sus este de un semiton. Gama
are prin urmare cinei tonuri §i doud semitonuri.

Intervale. Distanta sau deosebirea de indltime dintre doudi note se numeste interval. El poarta
numele dupi numdrul treptelor pe care Je contine in scard, fie in suire, fie in coborire si se masoari
cu tonul §i semitonul. Astfel:

Prima sau Unisonul este intervalul care repetd aceeasi treaptd (do—do, sau re—re
ete). El nu are nici un ton §i niei un semiton. Sunetul al doilea fiind identic cu primul, intervalul
se numeste perfect.

Gecunda este intervalul format din doud trepte aliturate (do—re, mi—Ia etc.). Cind are
un ton secunda este mare (do—re) iar oind are un semiton secunda este micd (mi—fa). Cind are
un ton gi jumitate se numegte secundd maritd (fa—sol #, vezi exemplul de mai jos).

Terta este intervalul de la o nota oarecare la a treia (do—mi, re—fa). Cind are doud
tonuri terta e mare (do—mi), iar cind are un ton si un semiton terfa e micd (re—fa).

Cvarta este intervalul de la o notéd la a patra. Mirimea ei obisnuitd este de doud tonuri
gi un semiton. Tn acest caz cvarta este perfectd (do—fa). Cind are trei tonuri, cvarta este mdritd.
Tn acest caz se mai numeste triton (fa—si).

Cvinta este intervalul de la o notd la a cincea. Marimea ei obisnuitd este de trei tonuri
gi un semiton. in acest caz cvinta este perfecti (do-sol). Cind are doud tonuri gi doud semitonuri,
evinta este micgoratd (si—[a). - '

Sexta este intervalul de la o notd la a sasea {do—la, mi—do). Cind are patru tonuri s
un semiton, sexta e mare (do—la), jar cind are trei tonuri sidoud semnitonuri, sexta e micd (mi—do).

Septima este intervalul de Ia o notd la a saptea (do-si, re-do). Cind are ginel tonuri
si un semiton, septima e mare (do—si) iar cind are patru tonuri si doud semitonuri septima e mied
(re—do).

Octava este intervalul de la o notd la a opla (do—do). Mirimea ei obisnuiti este de cinei
tonuri i doud semitonuri. In acest eaz octava este perfectd.
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Semne de alterafie sint semnele puse inaintea notelor cu scopul de a le urca. sau cobori cu
un semiton sau cu un ton:

Diezul  # urcd cu un semiton.

Bemolul }, coboard cu un semiton, .
Becarul 1§ readuce nota urcatd sau eoborith la inallimea ei anterioard prin anularea

diezului sau bemolului.
Mai rar se intrebuinteazi si
Dublul diez < care urcd cu un ton.
Dublul bemal kb care coboard cu un ton.

Anularea dublului diez sau a dublului bemol se face printr-un singur becar; iar anularea
unui singur diez sau bemol din accidentul dublu se face prin inlocuirea lui eu un diez sau bemol :
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Semnul de alterafie are influentd asupra nolei inaintea cireia e pus numai intr-o singura
miisurd. Daci nota respectiva se repetd in acecasi masurd nu mai are nevoie de un nou semn de alte-
ralie. Daci aceastd notd revine in altd masurd, semnul de alterafie din mésura precedentd nu mai
are influentd asupra ei. Semnul de alterafie se anuleazd prin becar in cadrul aceleiagi mésuri in

| care este si semnul de alterafie :
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e

Am vizut ci gama lui do are doud semitonuri formate pe trepte alaturate: mi-fa §i si-do.
Acestea se numesc semitonuri diatonice, iar gama care are cinci tonuri §i doud semitonuri diatonice,
se numegte gama diatonicd.

Impirtind intervalul de un ton in doud semitonuri cu ajutorul unui semn de alteratie, obfinem
doud feluri de semitonuri: unul format pe aceeasi treaptd (ex. do—do ﬂ}, care se numeste
semiton cromatic si altul format pe doud trepte aliturate (do §—re), care dupa cum stim este semi-
ton diatonie.

La rindul ei gama diatonicd poate fi impariiti in doudsprezece semitonuri dintre care cinci
cromatice §i sapte diatonice. In acest caz ea devine gamd cromaticd :
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Seenifon cromatic

DESPRE MODURI $1 TONALITATI

Mod major gi mod minor. Game relative. Tonurile §i semitonurile nu sint agezate la intim-
- plare in gama diatonicd, ci intr-o anumit ordine, intr-un anumit fel, pe care il numim mod. Daca
modul se bazeaza pe intervalul de tertd mare sau majord cum i se mai spune, format din treapta I
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cu treapta a IIl-a a gamei, atunci se numeste mod major, iar dacd se bazeazi pe o ter{d micd
sau minorii, intre aceleasi trepte, se numeste mod minor (ex. do major §i la minor) :
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[lo major La minor natural

Pe lingd intervalul de tertdi, modul major se mai caracterizeazi prin sexta i septima majora,
jar modul minor prin sexta si septima minord. Cele doui game (do major si la minor) luate ca
exemplu se inrudesc intre ele deoarece au aceleagi sunete constitutive, cu deosebire cd la minor
incepe cu o tertd micd mai jos decit do major. Asemenea game se numesc game relafive sau
paralele.

Minor natural, armonic §i melodic. Modul minor care constd, dupd cum am vizut mai sus,
din intervalele caracteristice: terta, sexta si septima minord, toate sunetele lui fiind comune cu
ale modului major relativ sau inrudit, se numegte minor natural.

Daca minorului natural ii ridicim treapta a VII-a cu un semiton, apropiind-o de treapta a
VIII-a ca in modul major, atunci minorul natural se transformd in minor armonic:
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La minor armonic

Intervalul caracteristic acestui mod este secunda mdritd (mai mare cu un semiton decit secunda
mare) formatd intre treapta a VI-a gi a Vll-a.

Dacd minorului armonic ii ridicim la rindu-i si treapta a VI-a cu un semiton, modul minor
se apropie si mai mult de modul major i poartd numele de minor melodic:
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La minor melodie
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Cele doud trepte, a VI-a si a VII-a urcate cu cite un semiton, sint caracteristice acestui mod
si se intilnesc adeseori in melodiile noastre populare de joc. Gama minord melodicéi in coborire
devine naturala.

Moduri populare diatonice. Asezarea tonurilor si semitonurilor intr-0 gamd, agadar modul,
poate avea gi alte infatigiri decit cele aritate. Astfel:

— inceput pe nota re in gama diatonici se prezinti ca modul minor natural cu treapta
a VI-a ridicatd cu un semiton (sexti mare):
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Mndul de re sau minorul eu”sexti mare
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— inceput pe nota mi se prezinti ca modul minor natural cu treapta a II-a coboriti cu
un semiton:
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Modul de mi sau minorul eu secundf micd

L

— inceput pe nota fa se prezintd ca modul major eu treapta a IV-a urcatd cu un semiton.
(Intervalul de cvarta dintre treapta I si a IV-a se transforma din perfectd in cvartd mdritd) :
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Modul de fa sau majorul cu cvartd méritd

— inceput pe nota sol ne di modul major cu treapta a VII-a coboritd eu un semiton :
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Modul de sol sau majorul cu septim# micd

Pe toate acestea impreund cu modul minor natural cunoseut mai dinainte le numim moduri
populare, fiinded se intilnesc des in cintecele noastre populare.

Moduri populare eromatice. Cromatieul oriental. Cind am studiat gama cromaticd am vizut
¢ ea se bazeazd pe cinci semitonuri cromatice §i sapte semitonuri diatonice, care se obtin prin
folosirea semnelor de alteratie. Cuvintul cromatic inseamnd colorat. Gamei cromatice i s-ar
putea spune prin urmare, gama coloratd. Pentru ca o gamé si fie coloratd in intregime, sa devind
cromaticd propriu-zisi, ea are nevoie de cinci semne de alteratie. Un mod poate fi colorat insd
numai cu un singur semn de alteratie sau cu cel mult doud, ca si-gi schimbe infifigarea. Modul
care are una sau doud secunde mérite objinute prin alterare se numeste mod cromatic. Gama
minord armonicd este propriu-zis un mod cromatic, singurul mod cromatic intrebuintat in teoria
muzicii clasice. Celelalte moduri cromatice, derivate din modurile populare diatonice se numese
cromalice orieniale, fiinded se intilnese mai des in cintecele popoarelor orientale.

Cele mai obignuite moduri cromatice in cintecul nostru popular sint urmétoarele:

modul de re cromatic, cu treapta a IV-a urcatd cu un semiton §i cu secundd méritd intre
treapta a IIl-a gi a IV-a:
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modul de mi cromatic, cu treapta a Il1I-a urcatd cu un smiton §i cu secundd méritd intre
treapta a Il-a i a Ill-a:
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modul de mi dublu cromatic, pe care-l numim astfel pentru a-l deosebi de modul de mi cro-
matic, care are treapta a [1I-a §i a VII-a urcate cu cite un semiton, formind doud secunde mirite,
una intre treapta a I1-a si a I11-a gi alta intre treapta a Vl-a gi a Vil-a:
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Acest mod este caracteristic celei mai raspindite doine din tara noastrd, Doina Oltului.

Moduri perfecte. Trepte prineipale. Arpegin. Tonalifate. Dintre toate modurile amintite,
modul major si modul minor armonic sint cele mai des intrebuinfate in muzicd. Treptele lor au
rolul de a echilibra sonoritatea, de aceea le putem numi moduri perfecte. Constructia lor se bazeazi
pe trei trepte cu rolul cel mai important in mentinerea echilibrului sonor: treapta I, a IV-a i a
V-a. Treapta I are rolul de a da gi a menfine tonul, de unde numele ei de tonicd. Treapta aV-a
are rolul de dominantd, fiind determinata de treapta I cu care se giseste in cea mai strinsd legiturd
si avind rolul cel mai important dupi tonicd. Treapta a IV-a are rol de subdominantd fiind cea mai
importantd treaptd dupd tonicd gi dominanta.

Putem considera dominanta si subdominanta ca pazitoare ale tonicii. In ordinea importantei
aceste trei trepte sint: tonica, dominanta §i subdominanta. Ele se numesc trepte tonale.

(Odata stabilitd tonica cu ajutorul treptelor principale sau tonale, urmeaza sa fie stabilit gi modul
(major sau minor) care tim cd depinde de intervalul de ter(d, format de treapta intii gi de treapta
a treia denumitd treaptd modald. Acesta se obfine ugor prin intonarea treptelor I, d Ill-a §i a
V-a la care se poate adauga apoi §i treapta a VIII-a. Intonarea acestor trepte ia numele de arpegiu.
Modul fixat astfel pe o tonica are nevoie in special de urmatoarele trepte: I, a I1l-a, a IV-a, a V-a,
care reprezintd baza constructiei unei melodii. Ansamblul sunetelor unei melodii care se bazeazi
pe treptele principale tonale si modale ia numele de tonalitate. Se poate spune deci despre o
melodie-cé e in tonalitatea lui do major sau in tonalitatea Iui la minor, a lui sol major sau

a lui mi minor ete.

FORMAREA GAMELOR MAJORE SI MINORE CU DIEZI §I BEMOLI

Gama majord poate fi mutati (transpusd) de pe tonica do pe o alta tonica. Mutarea (transpo-
zifia) se poate face cu ajutorul semnelor de alterafie, intr-o anumitd ordine §i dupd o anumita
reguli care nécesitd cregterea treptati a semnelor de alterafie. Astfel, pornind de la do major din
evinti in evintd in suire vom gisi gamele majore cu diezi, iar tot din evintd in evinta in coborire, gamele
majore cu bemoli. Semnele de alterafie, diezi sau bemoli, cresc treptat. Si ludm ca exemplu
modul major cu semitonurile intre treptele a I1l-a — a IV-agia VIl-a — a VIlI-a, cum am vizut
la gama do major, si si-l incepem pe nota sol, adicd la un interval de o cvintd mai sus fafd de
do, respectind succesiunea intervalelor dintre trepte in ordinea: ton, ton, semiton, ton, fon,

ton, semiton :
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Observiim ci pentrn a se putea pastra semitonul intre treapta a V1I-a si a VIII-a trebuie si
intrebuintdm diezul ca semn de alteratie pentru nota fa, ciici altfel, fard fa 8, gama aceasta
ar reprezenta modul de sol, cunoseut de noi, care nu este identic cu do. Nota fa diez face parte
integrantd din constructia gamei sol major g este deci notd constilulivd, ceea ce inseamni ci
o intilnim mereu in aceastd stare ori de cite ori se aude nota fa. Ca sd facem economié la seris,
fa # se pune o singura datd la inceputul portativului, imediat dupa cheie, pe linia a cincea.
Astfel scris se numeste armurd. e

Coborind cu o evintd de la nota do dim de nota fa. Pe aceastd noti vom forma acum
gama fa major:
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Aci pentru a se pastra semitonul dintre treptele a I1I-a i a IV-a e nevoie de si h ca semn
de alteratie, cici altfel am avea de-a face cu modul popular de fa care de asemeni este diferit de
do major. Si |, este noti constitutivi in gama fa major, de aceea se intrebuin{eazi de asemeni
ca armurd pus pe linia a treia a portativului, imediat dupd cheie:

= =

Diam mai jos tabloul gamelor majore cu diezi si cu bemoli impreuna cu relativele lor minore.
De remarcat ¢ relativele minore au aceeasi armurd ca §i gamele majore respective cu care se inru-
desc. Arcurile din partea de sus a portativelor indici arpegiul, jar diezul sau becarul in paranteszi
aratd gama minord armonici. '

Grame ecu diezi

Majore Relative minore
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Do dez major La diez munor

Game c¢u bemoli

Majore Relative minore
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Jo bemal maor la bemol minor

Din tabloul de mai sus constatim ci avem sapte game majore §i tot atitea game relative
minore cu diezi, precum §i sapte game majore i tot atitea game relative minore, cu bemoli.
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GAME OMONIME §I GAME ENARMONICE

Cind o gama majord §i alta minord au aceeagi tonici ele se numese omonime (ex. do major
§i do minor; la major si la minor ete.).

Sunetele care se aud la fel dar sint scrise deosebit se numesc sunete enarmonice (ex. fa §
gisol b;si § g do). La fel se intimpla gi cu gamele. in tabloul de mai sus sint_enarmonice
urmitoarele game: Do g major cu Re , major i La § minor cu Si ), minor; Fa § major cu
Sol |, major i Re # minor cu Mi b minor; Si major cu Do |, major §i Sol # minor cu La |, minor.

In tabloul gamelor prezentate mai sus dacd addugim si gama do major, numérul gamelor
se ridica la cincisprezece. Din cauza enarmoniei numirul lor se reduce de fapt la doudsprezece.
Agsadar avem doudisprezece tonalitafi deosebite in sistemul muzical. Acest sistern muzical care
se bazeazd pe enarmonia sunetelor se numeste sistem femperat.

Modulatie se numeste schimbarea tonalititii in cursul melodiei. Ea este trecdtoare (pasageri)
cind revine la tonalitatea de la inceput (initiald) §i este definitivd cind nu mai revine la tonalitatea
precedenta.

Modulatia se poate face intr-una din tonalitafile vecine (dominanta, subdominanta cu rela-
tivele lor, relativa sau omonima) sau intr-una din tonalititile mai indepéartate. (A se vedea melo-
diile cu acompaniament de la sfirgit, nr. 169 si 170).

ELEMENTE ARMONICE

Arpegiu gi acord. Am viazut ca pentru fixarea tonalitafii avem nevoie de o scurtd formuld
de intonafie bazatd pe succesiunea treptelor I—a III-a —a V-a, care poate fi completatd §i cu
treapta a VIII-a, numitd arpegiu. Cind aceste trepte se aud simultan, arpegiul se transforma
in acord. Notele arpegiului se seriu una dupd alta, iar notele acordului se scriu una sub alta:
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Arpegru Acord Arpegiv Acard
{trison)

Acord consonant §i acord disonant. Se numesgte consonant acordul care suni satisfacitor plicut,
sunetele din care e format el sund bine impreund, dauimpresie de stabilitate ca acordul din exemplul
de mai sus, format din sunetele arpegiului. Cind sunetele acordului nu sund bine impreund, nu ne
satisfac, acordul este disonant. Dupa acordul disonant este necesar si urmeze un acord care si ne
satisfacd, cu alte cuvinte acordul disonant cere si fie dezlegat intr-un acord consonant :
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disongnt censonant gisongnt consonant d!}aﬁ;ﬁ'?f censonant

Acord perfect major, acord perfect minor §i acord micgorat, Acordul consonant este format
in mod obignuit din suprapunerea a doud terfe si o cvartd. Socotind intervalele de la nota inferioara
a acordului care se numeste fundamentald, construclia acordului consonant se bazeazi pe terfa
majord sau minord §i pe cvinta perfectd, dupd care poate urma sau nu octava. Datoritd cvintei
perfecte, acordul se numeste perfect, iar datoritd tertei el capatd denumirea de major sau minor,
mai bine zis acordul este perfect major sau perfect minor.
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Cind evinta care intrd in componenta acordului este micgoratd (ca de ex. in acordul format
pe treapta a VIl-a a gamei majore sau pe treapta a Il-a a gamei minore), acordul se numeste

micgoral ;
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Perfect my  Perfect min.  Perfect min.  Perfect maf. Perfect maj, Perfect min.  Micsoret

Starea directd §i rdsturnarea acordurilor. Cind acordul are nota
fundamentald in bas, el se gisegte in stare directd. Toate acordurile din exemplul de mai sus sint
in stare directd.

Cind terta acordului este in bas, acordul este in rdsturnarea intii, iar cind are cvinta in bas,
acordul e In rdsturnarea a doua:
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Stare girects Rasturnaraa I Résturneres I

Acordul de septimd de dominantd este format pe treapta a V-a a tonalitafii, adicd pe dominanta.
In stare directd el are trei terfe suprapuse, dintre care prima este terfd mare iar a doua §i a treia
sint terte mici. Socotind intervalele in raport cu fundamentala, constructia acordului este bazata
pe intervalul de tertd majord, cvintd perfectd si septimd micd :
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Stere directs

Intervalul de septimi §i agezarea lui pe dominanta tonalitafii dd numele acordului. Acordul
de septimd de dominantd este un acord disonant. Dezlegarea lui in stare directd se face de obicei
pe tonicd in felul urmator:
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Fundamentala se duce la tonicd (sol » dl‘:r

Terfa se duce la tonicd (si » do). Vil Y

Cvinta se duce la tonicd (re - do). \‘“\H ;

Septima se duce la terfa tonicii (fa — mi sau mi p).

In exemplul de mai sus avem acordul de septimé de dominantd a lui dn in stare directd, care
se dezleagd in acordul lui do major (poate fi dezlegat si in do minor). Acordul tonicii obfinut
prin dezlegarea obisnuitd a septimei de dominanti in stare directd nu e complet, ii lipseste cvinta,
de aceea septima de dominanté se intrebuinteaza mai des intr-una din cele trei résturndri:
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Résturnarea acordului de septimd Résturnarea acordului de septimi
de dominantd a lui do major de dominantd a lui la minor
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In résturnarea intii, cu terfa in bas, septima de dominanti se dezleaga in trison. In rastur-
narea a doua, eu cvinta in bas, septima de dominanti se dezleagi in acordul complet al tonien,
iar in risturnarea a treia, cu septima in bas, acordul de septima de dominanta se dezleagd in rastur-
nares intii a acordului de tonicé.

Septima de dominanti este acordul cel mai apropiat de tonicd, de aceea a i fost numit de
citre muzicanfii nogtri populari, « sot » Astfel ei zic: sot de G, sol de A, infelegind prin aceasta
dominanta lui sol, dominanta lui la.

Dim mai jos acordul de septima de dominantd al lui sol g al lui fa cu dezlegirile sale:
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Acordul de septimd micgoratd este format din suprapunerea a trei terfe mici. In raport cu fun-
damentala, constructia lui se bazeazi pe terta minori, cvinta micgorati (mai micd dectt cvinta
perfecti cu un semiton) gi septima micgoratd (mai micé decit septima micd cu un semiton). Numele
acordului vine de la intervalul de septimé micsorata format de treapta I cu treapta a VII-a a acor-
dului in stare directd. Ca si acordul de septimé de dominantd, acordul de septimad micgoratd are
trei rasturnéri :
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De obicei dezlegarea acordului de septima micgoratd se face astfel: fundamentala urcd un semi-
ton, terta coboard un ton, cvinta coboard un semiton sau un ton si septima coboard un semiton.
Acelagi acord de septimi micgoratd poate fi dezlegat in toate cele 12 tonalitdfi, de aceea el este
intrebuinfat in special ca mijloc de modulatie. Si luim ca exemplu septima micgorata cu funda-
mentala si in stare directd pe care o vom dezlega in toate tonalitatile :
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Dezlegarea de la nr. 1 este cea obignuitd pe care am aritat-o mai inainte. Dezlegarea de la
nr. 2 se face prin urcarea notei fundamentale cu un ton, coborirea terfei cu un semiton iar cvinta
gi septima se dezleagd prin enarmonie (la h—sol § si fa—mi §) care sund la fel (in realitate
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ramin pe loc ca note comune ambelor acorduri). Dezlegarea de la nr. 3 se face ca cea de lanr.
2, cu cvinta dezlegatd obignuit 5i septima ureind un semiton. Dezlegarea nr. 4 are cvinta nota
comund gi septima urcd un semiton. Dezlegarea de la nr. 5, fundamentala coboard un semiton cro-
matic iar terfa urci un semiton. Dezlegarea nr. 6, fundamentala e notd comuna, terfa urci
cuun ton, iar septima se dezleagd enarmonic. Dezlegarea nr. 7 are septima notd comuna.
Dezlegarea nr. 8, fundamentala coboard un semiton cromatic, terfa si cvinta note comune, septima
ured un ton. Dezlegarea nr. 9, fundamentala coboard un ton, terta notd comuna, evinta si septima
ured cite un semiton. Dezlegarea nr. 10, fundamentala si terta sint note comune iar cvinta ured
un ton. Dezlegarea nr. 11, fundamentala notd comun, terfa si evinta urcé cite un semiton cromatic
iar septima coboard un ton prin dezlegarea exceplionald de ter{d micgoratd, de la la b la fa 3
Dezlegarea nr. 12, fundamentala si terfa coboard un semiton, cvinta urci un semiton ero-
matic iar septima coboard un ton prin dezlegarea excepfionald, ca §i in cazul dezlegirii de
la or. 11 '

Procedind in felul acesta, o singura septimi micgoratd rezolva problema modulatiilor in
toate tonalitdtile. Dacd insi nu ne depirtam de dezlegarea obignuitd, pe care am vizut-o la pag.
32, atunci trei acorduri de septimd micgoratd, fiecare cu cite patru enarmonice vor rezolva
problema modulatiei cu acest procedeu in toate tonalitatile.

a) Sa incepem cu septima micgoratd a lui si care se dezleagi in do.

1. Ea este enarmonicul lui re prin inlocuirea notei si la o octava mai sus cu do p pentru
a phstra forma acordului cu trei terfe suprapuse care se dezleagi in mi .

9. enarmonicul séptimei micgorate a lui fa prin inlocuirea lui re cu mi b la octava supe-
rioard care se dezleagd in sol b (fa §).

1 3. enarmonicul septimei micgorate a lui Ja | prin inlocuirea notei fa cu sol bh la octava
3, superioard, acord care se dezleagd in si bb, enarmonie cu la:
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" Acordul de septimi micgoratd a lui siin cele patru aspecte ale sale obtinute prin enarmonie,
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b) Si luim acum cointa lui si, pe fa 8. Septima micgoratd a lui fa & se dezleaga obignuit
in sol major sau sol minor. Ea este enarmonicul septimei micgorate a lui:
1. la, prin inlocuirea notei fa g cu sol j la octava superioard, care. se dezleagd in si b

major sau minor.
9. do, prin inlocuirea lui la cu si bh la octava superioard, ce se dezleagd in re h major §i

minor.
¥ 3. mi b, prin inlocuirea lui do cu re b la oclava superioard, ce se dezleagd in fa b major

sau minor, enarmonic cu mi.
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Septima micgoratd a Iui fa § in cele patru aspecte ale sale.
§ . . o . G .
¢) Sa luim mai departe evinia lui fo §, pe do 4. Septima micgoratd a lui do # se dezleagi

4 obisnuit in re major sau minor. Ea este enarmonicul septimei micgorate a lui:
1. mi, prin inlocuirea lui do # en re b la octava superioard, dezlegindu-se in acord

de [a,
ﬁl 2. sol, prin inlocuirea lui mi eu fa b la octava superioard dezlegindu-se in acord de la b.




3. si b, prin inlocuirea notei sol cu la pb la octava superioard dezlegindu-se in acord de
do f, enarmonie cu si.
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Acordul de septimd micgoratd a lui do § in cele patrn aspecte ale gale.

Dezlegirile acordurilor de septimd micgoratd sint foarte variate daca linem seama §i de
rasturndrile lor. Nu este cazul si ne ocupam de ele aei.

Acesta este materialul teoretic strict necesar instrumentistului cobzar care-i serveste la insu-
girea in condifii suficiente a tehnicii instrumentului, cintind dupd note.

PRESCURTARI IN NOTATIA MUZICALA
In muzica instrumentala se intrebuin{eazi anumite prescurtiri de note §i pauze pe care le

aratim mai jos:
Preseurtiri de note:

Prescurtiri de formule melodice. Aceeasi formula melodiea se poate repeta de doud, trei sau
mai multe ori. Ea se poate prescurta punindu-se o liniufd oblica scurtd dupd ea, daci are valori
de optime, sau doud dacd valorile sint de gaisprezecime, care aratd ¢ formula se repeta. Exemplu:

Simile . .. este un termen italian care aratd ci se cintd mereu in acelagi fel, fie cd e vorba
de formule melodice, fie ¢& e vorba de staccato, ete. Acest termen se traduce cu «asemened »
si se pune in josul pasajului respectiv. La fel se Intrebuinfeazd si termenul sempre... care
inseamni mereu acelagi ... (Vezi pag. 93).

Presenrtiri de mdsuri.

O mésurd repetatd se inseamni astfel: |-

Doudi misuri repetate se inseamnd astfel: T—Z2¢

Prescurtiiri de pauze de misuri intregi.

Pauza de masurd intreagd, indiferent de felul masurii [E’ i: ietc.] e inseamnd cu pauza
v corespunde unei note intregi. Ex.: gy =
U ' -
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Pauza de doud masuri se inseamna astfel : E

W

Pauza de patru misuri se inseamnd astfel : E

il

Pauza de sase masuri se inseamnd aga : E

Pauza de opt masuri se inseamnd aga : E

In practica muzicii de azi, aceste pauze nu se mai intrebuinteazi, compozitorii preferind
sii tragd o linie oblicd deasupra cireia si se scrie cifra respectivi (2, 3, 4, 5 ...) indicind

numiirul mésurilor cit dureazi pauza : E

ORNAMENTE

Pentru infrumusetarea melodiei se intrebuinjeazii unele semne numite ornamente sau inflorituri.
Apogiatura este 0 notd mica tiiata ce se scrie Inaintea notei de care este legatd. Ea se executd
foarte repede luind putin din valoarea notei respective. Exemplu:
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Sescrie Se exec. Se scrie Se executd

Aceasta este apogiatura simpla.
Existi gi apogiaturd dubla, tripla i cvadrupla:

=54 = e
- - P
{m f___‘_.} _-.‘i:' :!n I‘L‘_ y s r T .."'__,r 'l —1
7 a I T
Jescrie Se execurs  Se sore Se preculd Je scrie Je executd

.

Mordentul este un sern in forma de M (w) ce se serie deasupra unei note. Mordentul poate
{i superior sau inferior. Spre a se deosebi unul de celdlalt, semnul mordentului inferior este téiat
la mijloe de o liniutd verticald sau pufin oblica.

Executarea mordentilor, inferior gi superior, este ardtatd in exemplul ce urmeaza:

. Bl i
e
]

Spserve Se.executd -Se sone Se execuld

Grupetul este un semn in forma de S culeat (—) ce se pune deasupra notei san intre doud note.
El este de asemeni superior §i inferior. Diferenta in seris se aratd prin inversarea semnului. Felul
cum se executd grupetul in diferite situalii se arati mai jos:

f oo — et s

1 E 1 - 1
I —
Sesove Je executd  Se serie  Se execuld  Se serie Se executd
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Semnul pus deasupra notei araté ci grapul mic de note care formeaza grupetul se executd luind
din valoarea notei respective care se aude distinct in urma grupetului; semnul pus intre doud note
permite primei note si se audd inaintea grupetului. Grupetul dintre doud note ia din valoarea
celei dintii.

Trilul este un semn format din primele doud litere ale acestui cuvint urmat in unele
cazuri §i de o linie gerpuitd tr.-~, care pus deasupra notei aratd alternarea foarte repede a
notei serise eu treapta ei imediat superioard. Pus deasupra unei note de duratd mied se inseamnd
numal ca e

= # #
E == =L
o | L ==
Se serve Je ereculs Se scrie Se executd

La instrumentele cu coarde ciupite, din grupul caruia face parte i cobza, dintre ornamente
nu se pot executa decit apogiaturile, celelalte au fost ardtate pentru completarea cunogtintelor
generale muzicale,




PARTEA A DOUA

TEHNICA ELEMENTARA

CAPITOLUL 1

TEHNICA MIINII DREPTE

% Mina dreapté tine intre degetul mare si degetul aritator ajutat de cel mijloein plectrul de pani
de gised cu care ciupegte coardele instrumentului. De miscirile acestei miini depinde ritmul cu care
acompaniem sau executim o melodie. Migedrile miinii trebuie sa fie facute cu economie cit mai
mare §i cu efort cit mai mic, de aceea ciupirea coardelor cu pana de gisci nuse va face numai
intr-o singuré directie, de pilda de sus in jos, ci in ambele directii: de sus in jos si de jos in sus.
Pentru deprinderea acestor migeiri ne folosim mai Intii de exercitii ritmice pe coarde- libere. *

in notatia exercifiilor ritmice pornim de la principiul notatiei muzicii culte, care considerd
valoarea de pitrime ca unitate de timp mai des intrebuinfatd, adica pornim de la mésurile i,

i g i. In tehnica cobzei, unitatea de timp, respectiv valoarea de pitrime, este reprezentati
prin migcarea miinii drepte o singurd dat si intr-o singura directie (de sus in jos, ori de jos in sus).
] Unitatea de timp a miisurii reprezint totodatid valoarea cea mai mare care se poate executa
‘i la cobzi dintr-o singurd migeare a miinii intr-o singurd directie. Daci sintem in masura i
| pitrimea este nota cea mai lungd ce poate fi scoasd printr-o singurd migcare. Daci sintem insd
in miisura g. atunci optimea este nota cea mai lungd ce poate fi emisé dintr-o singurd trasiturd
a miinii, iar dacd sintem in mésura E, doimea este nota cea mai lungd. Notele mai mari decit

unitatea de timp (in misura : de exemplu: pitrimea cu punct, doimea si nota intreaga'l)
se executd prin tremollo (tremurind), adici printr-o serie de migcdri repezi ale miinii in ambele
directii. Tremollo se noteazd cu doud liniute scurte paralele si oblice deasupra san dedesubtul
notei intregi, sau intretdind codifa notei cum am vézut la « prescurtdri de note» X
| Pentru inceput ne vom folosi §i noi de acest semn ; mai tirziu, dupd ce instrumentistul se va
obignui cu tehnica elementard, il vom pardsi intrucit valorile mai mari nu pot fi executate altfel
Ja cobzi deeit numai prin tremollo, semnul devenind astfel de prisos. Valorile mai mici decit uni-
' tatea de timp vor fi executate prin trisitura miinii in ambele directii cu o repeziciune mai mare sau
mai mied, dupa valoarea notelor: notele cu valoare mai mare au o trasiturd mai putin repede
! decit notele cu valoare mai mici.

£ In exercifiile ritmice care urmeaza, notele dublate la octavd sau la unison aratd acordajul
| grupului de coarde respectiv, sigeata de deasupra notei aratd directia penei (in jos sau in sus),
! cifrele arabe 1, 2 ete, aratd timpii méasurii (timpul 4, timpul 2 etc.), iar cifrele romane aratd grupul
de coarde in ordinea descrisi la inceput. Sigeata oblicd in sus sau in jos aratd migcarea miinii
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in gol {fara ciupirea coardelor), necesard uneori pentru a pistra simetria migedrilor in acompania-
mentele mai lungi ori mai complicate.

EXERCITII RITMICE PE COARDE LIBERE
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Optimea urmatd de pauzd se obfine printr-o trasiturd de pand urmatd imediat de astuparea
coardelor cu mina stingd. Rezonanta coardelor e lasatd si se andd mai mult pe valoarea de pitrime
decit pe cea de optime.
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Pauza de saisprezecime se obfine ca si pauza de optime prin astuparea coardelor cu mina
slingd, cu deosebirea cii repeziciunea cu care s astupit coardele pentru gaisprezecime este mai mare

decit pentru optime.
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CAPITOLUL 11
TEHNICA MIINII STINGI

DIGITATIA

¥ La cobzi ca si la vioard, intrebuinfim patru degete: degetul 1 (ardtitor), degetul 2 (mijlociu),
degetul 3 (inelar), degetul 4 (cel mic). Unii cobzari folosesc citeodata si degetul mare, ca la ghitard,
dar aceasta este numai o exceptie, intrueit este greu de intrebuintat degetul mare pe un git gros ca
al cobzei. Agezarea degetelor pe coarde se face perpendicular, ca la vioard, cu deosebirea ci la
cobzi intrebuintind grupuri de corde, degetele trebuie si se fixeze bine pe ele, ca si cuprinda
grupul intreg. Odaté fixate pe coarde degetele nu se ridied deelt la nevoie. Controlul punerii corecte
a degetelor pe coarde se face cu ajutorul urechii muzicale. Degetele nu se lunecé pe coarde in timpul
executiei muzicale, ci ramin bine fixate pe cit posibil perpendicular pe ele.

Schita digitatiei pe care o dim mai jos ne poate orienta asupra distantei dintre degete, puse
pe grupurile de coarde pentru a obfine diferite sunete: *

Semnele de care ne folosim pentru inceput pind la dobindirea deprinderii digitatiei sint

urmétoarele:
Cifra arabd pusd deasupra notei ne aratd degetul pe care il intrebuinfim:

0 = coarda libera; 3 = degetul inelar;
1 = degetul aritéitor; 4 = degetul mic;
2 = degetul mijlociu; :

Cifra romand pusd déasupra portativului la inceputul pasajului respectiv ne aratd grupa de
coarde pe care cintdm. Aceste cifre sint apoi eliminate, devenind de prisos pe masurd ce instru-
mentistul isi insugeste tehnica cobzei. Mai menfinem un timp cifra I11 pentru a nu confunda notele
obfinute pe aceastd grupé de coarde cu notele grupei I. Eliminim de asemeni notatia dubla
(in unison gi octave) deoarece odata stabilita imaginea sonord reald in scris prin exercitiile anterioare,
notatia dubli inearcd scrierea in mod inutil.
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Toale grupele de coarde
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EXERCITII PENTRU PREGATIREA” ACORDURILOR
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Pt

TR

SR

;%{; Acordurile la cobzd se obfin prin trisituri repezi ale penei peste grupurile de coarde. Pentru
aceasta digitatia trebuie si fie pregdtitd dinainte. Pentru a preintimpina eventuale neclaritafi
in ob{inerea acordurilor vom avea grijé ca toate grupurile de coarde sa fie pregitite pentru emiterea
sunetelor ce fac parte din structura acordului.” Astfel, la sfirgitul exercifiului nr.69 cvinta acordului
de re va fi obtinutd de grupa a II-a de coarde libere dar si de grupa a [V-a pe care punem degetul 1.
Acordul se mai poate obfine numai cu primele trei grupe, dar repeziciunea trésaturii penei
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nu poate izola grupa a IV-a de’ restul grupelor de coarde, decit cu¥mare greutate §i dupa
un indelungat exercitiu, asa incit pregitirea acordului la care si ia parte §i grupa a IV-a de
coarde, in cazul de fad, este mult mai prevazatoare.

4] I‘“ 1 | Oz 1 I ]]"I | 1 L mﬂ = 1 [

9.

In acordul de la sfirgitul exercitiului nr. 70 intilnim un caz de digitafie excepfionald. Fundamentala
fa are o dubla digitatie: pe grupa I si pe grupa a IIT-a de coarde. Pentru nota fa se intrebuinfeaza
degetul 2 pe ambele grupe in mod obignuit, insi in obtinerea acestui acord [olosind toate
grupele de coarde nu este posibil sa intrebuintdm numai degetul 2. Va trebui ca pe grupa intii
si folosim degetul 1 in locul degetului 2, sau daca pe grupa I de coarde folosim degetul doi, atunei
pe grupa a III-a vom pune degetul 3. Putem renunfa la grupa 1 izolind-o de restul grupelor
de coarde si atunci digitatia devine normali. Izolarea primei grupe de restul coardelor este mai la
indemind decit izolarea grupei a I1V-a, dar daci vrem si obfinem acest acord in stare directd,
giupa intii de coarde este necesard, altfel acordul suna in rasturnarea intii.
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in exercitiul nr. 71, acordurile se bazeazi pe izolarea grupei I de coarde, iar acordurile exerci-
tiului nr. 72 pot fi redate cu si fard prima grupa de coarde. Pentru infelegerea mai clard a sono-
ritafii aceluiagi acord in care se intrebuinfeaza san se omite grupa I de coarde, vom arita
ambele cazuri cu sonoritatea lor reald, dupd acordajul cobzei.

Serus Sung Servs Suné Seris Sund
Q I - { i i 1 1 z
% ! ﬁo f ! Ea :t oMo ?
Stare directd Rasturnarea a dopa
Acordul lui sol major
Scris Suna Soris Sund
/- : a
% I El 1z ﬁ
Ridsturnarea 1 Stare directd
Acordul lul mi minor
in acordul mi minor intilnim gi digitalie exceptionald.
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EXERCITII CU SEMNE DE ALTERATIE
(Intrebuinfarea lui fa & i si b)

Pe grupa I si a Ill-a de coarde nu am folosit pind acum degetul 3. El este rezervat
pentru nota fa #. Degetul 2 pe grupa a IV-a se rezervd pentru nota si b, cum aratd schifa
de mai jos. Si b mai poate fi obfinut cu degetul 1 pe grupa a II-a, agezat ceva mai jos
spre capul cobzei.
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Exercitii pregititoare pentru inlinfuirea acordurilor cu ajutorul septimei de dominanti

Septima de dominantd a lui sol

| | | 1 | |
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Septima de dominantd a lui do
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Septima de dominantd a lui fa
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Ao W E Sund mai frumos :
(5= Ve und mai frumos = T 3 T

13 g

Septima de dominanti a lui fa este unul din acordurile greu de obfinut la cobzd din
canza digitafiei. Unul din sunetele acestui acord trebuie s& aibil digitatie exceptionald. S& ludm
pe rind  cele trei cazuri ale acestui acord din exercitiul nr. 81.

Tn cazul intfi, acordul se obfine cu septima dar fard cvintd sau cu evintd dar fird septima,
dupd cum punem degetul 4 pe grupa a IV-a de coarde ca si obfinem pe sip sau ridicim
acest deget liisind grupa a TV-a liberd ca si obtinem pe sol. Acordul complet nu se poate obfine cu
digitatia indicatd decit prin alternarea lui sil, cu sol, dar se obtine o sonoritate frumoasi
a acordului in cazul al doilea, luind pe si, in mod excepfional cu degetul 3, in locul
degetului 2. Cazul al treilea nu este decit o reducere a cazului al doilea prin eliminarea grupei
I de coarde.

De asemeni sintem nevoiti si intrebuintdm digitatie exceptionald si pentru acordurile
din exercitiile nr. 82 §i 83, mai ales la acordul al doilea, din cauza degetului 1 intrebuintat pentru
obfinerea lui si h pe grupa a II-a de coarde degetul 2 nu mai ajunge si ia fa pe grupa [
si se foloseste degetul 3, extensiunea degetelor fiind prea mare In pozitia normala.
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Exercifii melodice in m&swag Muzica de C. Zamfir
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]
S ACOMPANIAMENTUL POPULAR'

Acompaniamentul popular se bazeaza pe formule caracteristice prin ritmul lor §i prin acorduri
arpegiate. Trei din ele sint mai obisnuite: hora lentd — zisi biitrineascd, hora la doud si sirba

1 Este cunoscut de muzicantii nostri populari sub numele de «fiiturd s, cind 4 fine de horis sau cind
s {ine de sirhd ». Intrebuintind primele trei grupe de coarde (I, a Il-a, a 111-a) ei zic ¢d acompaniamentul este ¢ de
sus s, iar eind lolosesc grupele a IT-a, a T1l-a, a IV-a, de coarde, acompaniamentul este o de joss,
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‘,L ‘Migcarea miinii drepte trebuie si se orienteze in formula ce o are de ciniat dupa dispozifia
coardelor gi a posibilitafilor de emitere a sunetelor. Instrumentistului ii vine mai la indemind si
facd migearile miinii drepte cu pana in sus pe grupele I si a [I-a de coarde, pentrn sunetele accentuate
§i cu pana in jos pe grupele a [Il-a gi a IV-a de coarde. El este dator si-si deprinda migcarile
miinii drepte dind accente de sus in jos §i de jos in sus, dupd cum e necesar.

ACOMPANIAMENTUL DE HORA LENTA

In general acompaniamentul unei hore lente de g se face pe ritmul de pitrime urmatd de

0 optime, in care pana se migc in mod obignuit de sus in jos si invers atit de lent, incit sunetele
acordului se pot auzi unul dupd altul ca arpegiul, de aceea insemnim acordul precedat de
0 linie verticald gerpuitd care arati cd se cintd arpegiat.

Accentele la acompaniamentul de hord lentd sint date de miscarile in jos ale penei dupi
cum putem observa din schemele urmitoare:

1 i

vl

-
age
e

L 8L 1R

qn
¥ 4=r
L1

Sol major

Nu este obligatoriu s se cinte pe grupa [ de coarde in aceste exercifii, dar e mai colorat
gi deci mai artistic intrebuinfarea tuturor grupelor de coarde. Cu prima pand se obignuiegte sa
se dea acordul intreg, asa precum arati sigeata punctati din schema urmatoare, dar la inceput e
bine ca instrumentistul si se obisnuiasci si separe grupele de coarde si sa stapineascd bine degetele.
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Executarea continui numai in acorduri devine monotond i deci neartistici. Cobzarii mari
din trecut ca si cei de azi nu intrebuinteaza acest fel de a cinta. Ei folosesc resursele sonore ale

instrumentului cu economie, insa it mai variat posibil.

Fa major

ACOMPANIAMENTUL DE HORA LA DOUA

Hora in mésura i . numitd mai pe scurt ¢ hora la doud » se incepe cu un acompaniament rar,
in valori egale de gaisprezecimi §i apoi treptat se ajunge la punctarea saisprezecimilor i la tempo
real, moderato. Directia penei se poate schimba dupa:

a) Formula ritmici, péstrind simetria in migcérile miinii.

b) Grupa de coarde pe care se cintd mai mult in acompaniament §i care poate permite
prelungirea migedrii penei in aceleasi directii, dupa cum aratii schemele urmitoare:

I

Septima de dominantd a lui do
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aritata in schemele de mai sus nu aratd singura posibilitate de migcare a

Direclia penei
tistul, pe masurd ce-5i va insusi tehnica instrumentului,

miinii drepte ci una din ele. Instrumen
va ciuta posibilititi de migcare a miinii cu cit mai mici eforturi.

ACOMPANIAMENTUL DE SIRBA

Sirh'a este un joc in masura . del'i'-'&t- dl.l'l ]10!‘5.., cu o mt&cm re| EdE, §pre a se li'EDﬁEhi de
] 4 P
in t-['iCIIEEE, da jﬂ(‘.'l.l]lli 0 viuiciune

hord care are miscare potrivitd. Acompaniamentul ei saltaret,
a). Se

mai mare. Formula melodica obignuitd in acompaniamentul de sirbd este cea de la litera
poate intrebuinta si formula melodicd de la litera b).

- 1 - - | =1L
T e 12
Fe

Septima de dominantd a lui do
Degetul 2 se pune In locul degetului 1 care se plistreazd pentru mip din do minor

Do major
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Septima de dominantd a lui {a

Fa major

I
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Mi minor




La minor

Re muimor

in ultima schemi sdgefile punctate aratd ci se poate cinta §i pe grupa [ de coarde, in
locul grupei a I1T-a. Degetul 2 se intrebuinteazi alternativ cu coarda liberd.

Notd. In mod stiingific serierea acompaniamentului de sirbi trebuie sd intrebuinieze acelagi valori de nole
ca §i ale horei «la doui s, din care derivi sirba. In acest caz notatia acompaniamentului de sirbd foloseste dublu

triolete,

coen e pe de o parte ingreuiazi citirea prin Incdrcarea scrierii cu valori miei, iar pe de alta ajungem ca in unele
cazuri si folosim pentru sirhd o migcare mai lentd decit pentru hord. Diferen{iindu-se de hord printr-un ritm
mai vioi, este mormal ca sirba si lie scrisi intr-o migcare mai repede decit hora, de obicei de doud ori mai repede
care este scoasd in evidentd g prin diferentiere de notatie. Pentru hord rimine prin urmare ca indicatie de
miscare moderato, iar pentru sirbd allegro. Practica muzicald impune aceastd notalie, care se potrivegte mai
bine si cu scopul didactic.

Pentru studiile stiinifice comparative intre hord i sirbd, desigur ci o notafie unitard este necesard, lar
aceasta nu poate fi alta decit notafia acelui joc care reprezintd sursa de creafie pentru celdlalt, in cazul- de
fatd, hora.
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PARTEA A TREIA

TEHNICA AVANSATA

CAPITOLUL 1

SCARILE CROMATICE

. DIGITATIA SCARII CROMATICE

In emiterea sunetelor cromatice la cobzi ne folosim de o anumita digitatie pe care o dim
mai jos pe fiecare grupd de coarde:
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Melodii populare in moduri cromatice
Modul de re cromatic
~ w Din arhiva Institutului de Folclor

2 = =
F—
- 4 i !

=
>

E
0

') In acest exercifiu intilnim §i intervale de secundd mariti. Aceasta constituie caracteristica modului cromatic
oriental.
¥} Acest exercitiu incepe cromatic, dar pe urmi se stabileste in tonalitatea fa minor natural. El ar putea
avea la armurd patru bemoli.
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Modul de mi cromatic

Din arhiva Institutului de Folelor
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Modul de mi dublucromatic

Din arhiva [nstitutului de Folelor

5 T N.I & s—' X : X X
93, # : = t- »! : p o 717 'I
[ r ki
' \ -r ’
- 1 | h— _L t =y urﬂ
5 o i:ﬂﬁj_% 1 %‘ — -
o " S S,
| N. B. Notele cu semnul x deasupra vor [i emise prin extensiunea degetului 4 §i lunecarea ugoard a rulinii
stingi.

CAPITULUL 11

SISTEMUL ARMONIC SI DIGITATIA COBZEI

in complexul celor douasprezece tonaliti{i muzicale cunoscute sub numele de sistemul
armonic temperat, digitatia cobzei isi croiegte drum propriu, apropiind intre ele tonalitatile
omonime cu acordurile de septima de dominantd gi septima micgorata.

Bazindu-se pe aceeagi tonicii acordul major — do major — acordul minor omonim — do
minor — impreuna cu acordul de semptimd micgorati— do— mih— solh—la (sibh) i cel de septimd
de dominantd a lui fa — do —mi — sol —sip, — apar strins unite intre ele ca intr-o familie,
din cauza digitafiei, in cea mai mare parte comuni sau foarte apropiata celor patru acorduri.

Astfel schimbarea degetelor se poate face cu ugurinté de la un acord la celalalt:
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Acordurile pe aceeasi tonicd, in ordinea ardtatd, pot [i transpuse din evintd in evintd cobo-
ritoare. Prin aceastd inlintuire trecem treptat prin cele doudsprezece tonalitafi ale sistemului
muzical temperat.

Pornind de la tonalitatea do vom urmari digitatia tuturor tonalitatilor in exercifiile care
urmeazi. Cunoscind semnificatia cifrelor romane, a cifrelor arabe, precum si a sgetilor, avem
ocazia si vedem atit cazurile de digitatie exceptionala, cit §i cazuri speciale de tra-aturd a penei.

Incepem cu acordul major. Urmeazi acordul minor, septima micsorata §i apoi septima de
dominantd, intrucit aceasta din urma face legatura cu tonalitatea urmitoare la cvinta infe-
rioard. Pornind astfel de la tonalitatea do din cvintd in cvinta infericard vom trece prin toate
tonalitafile, mai intii cu bemoli, apoi cu ajutorul enarmoniei vom frece la tonalitifile cu
diezi si ne vom intoarce din nou la tonalitatea do.

In acest scop vom folosi in loc de acorduri propriu-rise, acompaniamentele ritmico-armo-
nice, proprii cobzei pentru hord s sirbd,

540 rj 3 3
t P Y4 1L Y F LR EY )
1. &) Do major
Digitatie: Ily = do, III; = mi, 1V, = sol
! 3 i

"'B v # u § 2 L
v Hﬂﬂ,—-—rp—-’
! . tE Y v t v oa 3

b) Do minor
Digitatia este ca la do major, cu deosebirea lui I1I, = mih.

-

TEXNEINEY

r)ISeptima micgoratd a lui do
Digitatie: 1ly=do, I, = mib, I, = solp (faf) IV, = la (sibb).
Din cind in cind se ridied degetul 4, lisind sd se audd mip.

1 L
a | P~ L |

i) 3 ] J
i e

s ts s sse 5
SRR R ¥ ket 14584
d) Dominanta lui fa

Digitagie: 1L, = do, III, = mi, IV, = sih, uneori I, = mi.

Cind vrem sd se audd sol, ridisim degetul 3.

b VAN IR LR B Y v d b g b
2. a) Fa major
Digitafie: Ill; = fa, IV, =la, 1I; = do. Uneori I; = fa. Aci degetele se incalecd.
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b) Fa minor

Digitatia este calafa major, afard de IV,, care se muté putin spre capul cobzei, pentru a da lah

p o\ W
100, Z=5 e S L i e S e B e e
. I L] - ; ' ) S !

i FEE AL EYE T 4L I A B O

¢) Septima micgoratdi a lui fa
Digitatie: Iy =fa, 11, = si (dob), IV, = lap, 11T, = re (mibb).

A -

bbb bttt bty bRt bttt

d) Dominanta lui sib
Digitatie: L=Ta I, =1l I, = do, 111,

3 3 3
# ﬂ
= =

=

= rni|-;.

v o4 3 st ke b Bt R b EF R

3. a) Sib major
Digitatie: Il, =sih, Il =re, I = Ia,

ﬂl = I ] 1 3 1
108, — - : e . r
t TR B O U T T A I T S S A

b) Sih minor
Digitatie: 1V,=sih, I, =rep, 1Il,=fa.

— I I e =
Wb == = zszcesooreiEy so cuias 2o
- L%l 7.4 = | ] &
o i M) HII‘L-..- " Ll""'
i i '
bbbt ity L bbd R

¢) Septima micgoratd a lui sip
Digitatie: 1V, =sip, IlIl, =mi (fab), 111, = solp, II; = reh (dof).
Degetul 4 se ridied din cind in cind, pentru a se lisa si se audd mi [degetul 1)

2 3
1{'5- 3 : ",I =IT£
: : - ¥
= v 4 4t &t 3 i +4 1T &1 ExG F hgs

o d) Dominanta lui mib
Digitatie: 1l;=sip, 11, =re, IVy=lab, uneori I1I, = fa.

————




106, : : — S

U

-

4 a) Mih major
Digitagie: T, =mi}, TV, = sol, IT, = sip

3

107, e > 1 il | . =
| - I - ] r I
EF 4k 1 464 oo
b) Mih minor
Digitatia Ini mip minor nu se poate lua in pozitia obisnuitd a cobzei. Ea face parte din pozifia a doua pe
care o vom ardita mai tirzin, II; = mib, 11, = solp, 1V, =sib.

J k]

¢} Septima micgoratd a lui mib
Are aceeasi digitalie ca septima miegorats a lui do.

: 3 3. 3
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d) Dominanta lui laf
Digitatie: I, =mip, IV, = sol, 1T, = reh, uneori 1V, = si}.

10. : - i i e e
v IRE I E T R T T ST
5 a) Lah major
Digitatie: IVy=lah, 11, = do, 11I, = mip.
J q
ﬁ”h h Hﬁ -
S J.! !1 ! 1
111,
o
. PR Y T { t 4.2 k1 ¥ 2194
b) Lah minor
Digitagie: Ill=mib, 1V;=1lab, Il,= dob.
,% % | . I - Mgl ﬁ
e B i L R
% TN ETEERTE BN

¢) Septima micsoratd a Ini lap (sol§)
Are aceeagi digitalie ca septima micgoratd a Iui fa.
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d) Dominanta lui ref (do th
Digitatie: IV, =1lab (solf}), 11, =do (si}), Iy = solb (faf).

114,

ot bbbt b
. a) Rep major {dofl major)
Digitatie: Ily=rep (do#), 111, =fa (mi¥), IV, = lab (sol §).

— F
==

: e
A I T C

L ¥ 4441 ¥ &
b) Rel minor (doH minor)

Are aceeasi digitatie ca mai sus, cu deosebirea ol mutéim degetul 2 spre capul cohzei pentru a obtine Tap (mi).
3

_ 3 . ’ :
116. ﬁﬁ'“ = g.d =Fets E-iﬁ' ‘:‘% T ===
W ETE (1T IE 1

¢) Septima micgorald a lui reh (dof)
Digitatie: I =mi, IV,= sol, 11, =sih, 11, = do .

3J
= %gﬁ L 1! = 4 r .
1 0 = s | L &
a ' bbbkt 458 & . 4« & F 4 0
) Dominanta loi faf
Digitatie: 1, =dof, LI, =miff, IV; = &

La digitatia de mai sus se adaugi nota re (11,), schimbind astfel din cind in cind cu doff §i edpdtind seplima
micsoratd a lui mif enarmonic cu fa intr-altd digitatie, fard la b, cum am viizut la ex. ne 100, -

l_ o

Nu # . —
R i i T : .=E.= H— —
1s. T N : . =
v bt 4t 4

i A T N T N B
7. a) Fafl major
Digitatie: I, =faff, IV, = lafl, 11_= dof.
4 A J rl-.-_
R - - = L i. .

119. - ;
' oA vtk d F T v R & 9

by Faf minor
Are acecasi digitajie ca mai sus, cu deosebirea e degetul 1 il punem putin mai la stinga ca i ne dea la naturcl.

7l




120.

EEE RN
¢) Septima micgorati a lui faf.
Are aceeagi digitatie ca septima micgoratd a lui do.

i

121, = o ] 3

S e e e S T ==&
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d) Dominanta lui i
Digitatie: I,="faff, IV, =1ag, Il;=dof, I, =mi

. i

b

8. a) S major
Digitajie: H,=si, 11, =ref, I,=Maf.

i = p— i |
s =s=s=c=croo=cosis
ot 4 3 | D T [ —
' : { {

b) Si minor
Digitatie: II, = s, JIl, = re, I, =fal.

-

L 18

¢) Septima micgoratd a lui si
Digitatie: II, =si, Il =re, Iy="fa, IV,=1lap (solfl).

I S brbb bt bt

d) Dominanta lui mi
Digitatie; Ily=si I, =refl, [1[,=1fall, IV, =la.
Cu aceeasi digitatie, schimbind numai degetul 2 cu 4,.obtinem septima micgoratd a lui refl.

126, ﬂﬂj a -Jé : " - 43 T _
T T A R R S A N T

{

9. a) Mi major
Digitatie: 11l =mi, IV, = sold, II, = si.
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[ %
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b) Mi minor
Digitatie: Il =mi IV, = sol, 11, == si.
=iz o criasre e

PRt atett vEta R B ¥Rt A

¢) Septima micgorald a Tui mi
Digitatie: I, =la#l (sib), 11Ty = mi, IVy = sol, 11, =do8 (reb).
Cu o digitatie apropiat se ia si septima micgorati a lvi sol #. 1V, =sol§, II, =&i, [, =re, II1; = fa.

3 3 k]
i :F S| o =1 " -
129, : Sy [ i S 0 B | | =L =
& I A '—i"r‘-—r‘—'i-jﬂﬁ:l —v v m* T
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d) Dominanta lui la

Digitatie: Ip=mi, IV, =sol#, Il,=si, 11, =re.

; o
130, : S
TIETER R RER mtu
10, @) La major
Digitajie: Il = mi, IV, =dofl, 1I,=la
3 )

—|

seeeee

K

==

Fith

131.

TR EITE R
b) La minor
cu deosehire ¢ degetul 4 il punem mai la stinga pentru & ne da do.

Digitayia este ca mai sus,
este urmitoarea: 1V, = la, 11, =: do, 111, = mi, I, = mi. Ea se

0 digitagie mai grea bazatd pe degete incilecate
impune din cauza ocuplirii tuturor degetelor pe coarde.
i ; Hi‘
132. S . e == .
AR R T D R pErEr bttt
¢) Septima micgoratd a Iui la
Digitatie: I =mip (ref), Ty =1, 11T, =solb (fafl), IV, = do.
133,

| i

b obddd 4 bl T el 74

d) Dominanta lui re
Digitatie: II,=1a, Il;= do s 111, ="mi, IV, = sol.
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11. @) Re major
Digitatie: lly=re, Ill,=fafl 1V, = la

o
135, ‘_“E

ot bbbt bbbt bt

H Re minor

T

Are acecasi digitatie ca mai sus, en deosebirea ofi agezim degetnl 2 putin mai spre capul cobzei penteu a eiipita fa.

ﬁ L ﬁ{ :11
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¢) Seplima micgoratd a lui re
Are aceeasi digitatie ca septima miegoratd a lui fa,

\ — )
3, A e ~ -
A I T I O I S O SO B O

d) Dominanta lui sol
Digitatie: I,=re, Ily=faf, IV,=1a, 1I, = do.

i 3
138. I | | !.;H
I# #:E
v _
13. a) Sol major
Digitatbe: IV, =sol, Il,=si, 1], =re,
3
h W
S
189. B He—e '_._i_'.:- > e
d 0
! Lt R Y
b) Sol minor

Are aceeagi digitafie ca mai sus, afard de degetul 2 care se schimbi cu degetul 1.

b
wl

1 e

A
-
14“.:@:?:‘1:{:‘?;"—' B Tl
Fet e
¢) Septima micgorati a Ini sol
Este la fel cu septima micsoratd a lui mi san aceea a lui do ﬂ

\
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d) Dominanta lui do
Digitatie: IV, =sol, Tl =si, I,=re, Ill;="la

Digitatia tuturor acestor tomalitati s-a putut lua in pozitia intii a cobzei, afard de mip
minor care din cauza, tertei mih— solp risturnatd in sexta solh—mih nu se poate lua deeft in
pozifia a Il-a, despre care vom vorbi mai departe. In pozitia I la cobzi nota cea mai de
sus este re pe linia a [V-a a portativului (II,).

CAPITOLUL 1T

MELODII $1 ACOMPANIAMENTE DEOSEBITE

Melodie in masura g
Muzica de C. Zamfir

llegretto rustico =) :
Y ' .

th—h 1 ) "‘ﬁ'&i 7 f = 11 I

o = r [ —] 4

ﬂ arEEn ?'ff ..__".
s - EESE_SSNEE
v v . !

Melodie in madsura i
Muziea de C. Zamfir

143, = | : : e
TR 5 v—o— C ot
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' = =
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v 4 -
elBERER L T T S . P R R ﬂﬂff"
n | ; .ol f1neé
Py e T e e e P 1
) - = S gt
| Melodie in masuri alternative
Muzica de C. Zamfir
Moderato
11, = _}_,-1 e P
e v e i
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QL DIFERITE ACOMPANIAMENTE

Geamparalele. Cunoscut la noi mai ales sub denumirea de geamparale bulgaresti m'cmic)
acest joc de gapte timpi se cintd de obicei in re, in mi, in do, in fa si uneori in sol §i in la/%.)

ldﬁ._r |-'-| Il | 1 é 1 i 1 1 | & !. ] e | '_
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A Io lo ;
— T—— \ I Ty p— PN
146, Z PSS N = 3
F1ES FRE FERFRFLY P4 itd ERLE L

14
f] 1 I ' o
e =. SSad S2dea—i miie s

e
FLE L FEE CE 4 F FAY SRt b 40 ED b4

I3 . [
: —
T

148"!’!‘\0 T +a — :_111_ —Tu g1y
" E B B -
FEAY YEYE L REL ¥4 FETR I HTE DAY E LA
Geamparalele in re se executdi cu ridicarea degetului pentru a se auzi cind la, cind re (nr, 147).
.'?7 Breaza, Joc caracteristic din Muntenia in mésura : sincopat, se poate executa printr-o

continud accentuare armonici intr-o formd simpla:

A4t A2 bETAYEE - rhebitatatititit

Nu este recomandabil acompaniamentul de la nr. 149 @, care accentueazd timpul intii si
creeazéi confuzii in ritmul jocului. Acompaniamentul de la litera b se bazeazé pe ritmul sincopat
al jocului, folosind o formula melodicd mult mai accesibild i mai potrivita. Formula acompania-
toare de la litera ¢ presupune un stadiu mai evoluat in exercifiul de -acompaniament al
instrumentistului.

{)

150, g ' F
t hoh

v t

i @dﬂ;i:uﬁi bulgari obignuiesc sd-l scrie in misura 1:3 deoarece jocul are o miscare vioaie, iar saisprezecimes
sugereazdl ochiului aceastd vioiciune. Noi preferim si réminem la oplime ca unitate de timp in tempo respectiv,
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Formula acompaniatoare de la nr. 150 constituie un alt model ritmic de acompaniament
al jocului cu economisirea misedrilor miinii.
Unii considerd ed notatia justd a Calabresei ar fi 3 + 2 -3 cu anacruza:

A
E = L2 L3 | I A
lEI'L : 1rll 1 ll' I
v

deoarece primul pas al jocului e foarte usor §i nu poate indica un accent metrie, ¢i 0 anacruzd.

(O asemenea notatie complicati ingreueazi executarea Calabrezei din punct de vedere muzical,
pe cind masura 1 ¢ accesibili tuturor, fard si diuneze ritmului jocului. Accentul metric al primului
timp se poate anihila in buna parte prin accentuarea mai intensivi a sincopei.

Briul rominese drept este un joc specific barbatesc care se acompaniazd prin alternarea
degetului 2 cu coarde libere, ridicindu-l cind e nevoie.

Iz lo

-1 ] & B
2. Tt S
5 === ===
't FY AL 60

Acompaniamentul infundat al briului. Acest acompaniament se face in felul urmator: se trage
cu pana seurt si apdsat peste toate coardele, apoi se opregte rezonania instrumentului cu mina
stingi.

153.
I S T A |

Briul pe sase. In acest joc sunetul pe grupa I de coarde este mereu emis, cind acompaniamentul
este in re. I se poate face acompaniament infundat in care re I este lovit o datd cu II,, adicd
re dublat la octavi. Jocului i se zice « pe gase » fiinded formula jocului e formatd din sase timpi care
coincid cu trei masuri de E. Dacd privim formula jocului ea o unitate atunci se poate serie

2

in masura E despirtita prin bare punctate in trei misuri de cite .
f) > > > > >

A S O A B A A O O A O T S O N I B

< Invirtita. Joc caracteristic din Ardeal in mésura IE? pe un ritm care apare invers jocului

GEu.#zpamiefeT intrucit incepe cu mésura g alternind cu doud mésuri de cite g. Baterea misurii
poate fi redusi la trei timpi, cu prelungirea primului timp. Geamparalele incep cu doud misuri
de cite .g alternind cu g, deci baterea mésurii poate fi redusé la trei timpi cu prelungirea celui

de al treilea; Acompaniamentul la cobzé e pufin intrebuintat pentru acest joe, cobza nefiind
raspindita in Ardeal. Trebuie sii remarcim insi i nici un instrument nu imprimd atit debine ritmul

Invirtitei cum il imprimd cobza. ¥

7
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Problema notarii Jnirtitei a stirnit multe discufii in ultimul sfert se secol. De la masura i in

care fusese notatd pind acum doudzeci gi cinci de ani, ba mai continui si astizi si fie notata
de unii amatori, masurd care apropie ritmul [neirtitei de ritmul de Ceardas maghiar, s-a facut
un pas inainte cind anumifi folclorigti au observat inegalitatea timpilor acestui joe, apropiindu-l
mai de graba de ritmul Geamparalelor care se incadreaza in masura de sapte timpi. Notatia fnoir-
tite in sapte timpi (3 + 2 + 2) este fird indoiald mai exactd decit cea in doi timpi, dar cei doi
timpi binari din mésura de sapte nu pot reda leginarea caracteristici migearilor jocului care se
exprimé in ritm ternar. S-a opinat o notajie in noud, zece §i chiar treisprezece timpi diferitelor
variante de [neirtitd. Observaiile noastre au dus la concluzia ci notatia tipului general de Inoir-

Iua ardeleneascd este aceea care corespunde masurii de ﬂ: respectiv 180 (4 +3 + 3). Aceastd
misurd poate fi bituta in trei timpi, cu prelungirea primului timp ce devine dublubinar, cum bine
au observat cei care au comparat Invirtita cu Geamparalele; numai ca prima — prin miscarile

ei leginate, spre deosebire de a doua, are nevoie de o alti masurd. Incercarea de a nota Jnvirtita

in masura g cu 3 timpi ternari, al cirui prim timp este adeseori exprimat prin evartolet, poate

fi valabildi numai pentru acei executan{i care cunosc bine ritmul Invirtitei.

Chindia are un acompaniament lip de hord.

Ciuleandra are un acompaniament tip de sirba.
= Acompaniamentul mirunt consti dintr-un tremolo continuu, fie in diviziune binara, fie sub
forma de triolete repezi, care insofesc cintecele cu migcare liberd, rubato, precum i doinele si bala-
dele. Un exemplu de acompaniament marunt il avem in cintecul de nuntid Azi mi-e nor, miine
senin, nr. 178,

CAPITOLUL IV

POZITIILE COBZEI

Cunoscind sunetele muzicale ce pot [i emise cu degetele miinii stingi in pozifia I, noi n-am
epuizat intinderea sonord a cobzei. De la nota pe linia a IV-a a portativului (re [1;) in sus se pot
emite noi sunete tinind mina stingd in altd pozifie decit aceea in care am cintat pind acum.

Distingem trei pozitii ale miinii stingi la cobza.

Pozijia I incepe scara cu coarde libere, notate prin cifra 0, in care am cintat pind acum.

Pozifia a Il-a incepe acolo unde se fermind pozifia [. Degetul 4 din pozifia 1 este inlocuit
cu degetul 1 in pozifia a 1I-a. Aceasta inlocuire de degete se face printr-o deplasare a miinii stingi
pind ajunge cu degetul 1 exact in locul degetului 4 din pozifia [. Exactitatea deplasirii mlinii
stingi pe gitul cobzei este o chestiune de deprindere ce se capita prin exercifiu. Ca punct de reper
pentru ochi, avem linia care uneste gitul cu corpul cobzei. Mina stingd se deplaseazd in dreptul
acestei linii.

Tatd acum digitalia in pozifia a 1l-a pe toate grupele de coarde:
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Pozifia a 1l-a
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Pozifia I cu pozifia a 1l-u

158,
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Pozifia @ I11-a incepe acolo unde termind pozitia a Il-a, tol prin inlocuirea degetului 4
din pozifia a 1I-a cu degetul 1 din pozitia a IIl-a, prin deplasarea miinii, cum am procedat i
mai inainte. Ca punct de reper pentru deplasarea mlinii, avem tot linia gitului eobzei pe care de
astd datd o depagim.

Didm mai jos digitatia in pozifia a III-a pe toate grupele de coarde:
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Pozifia a 1l-a cu a I1l-a
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Daci consideram cd orice inlocuire de deget prin altul reprezintd de drept o pozitie noud,
; atunei in loc de trei avem opt pozifii la cobzd, pe care le-am putea reprezenta astfel cu digitatia lor:
: (Bl L
: ?:,: = —— S—— = —Y - "o ﬁu a—r0
‘—'i.'}u' " ﬂlu Fy L —-—E ‘-_:J =
prhe ol 7 & T & | ‘ |
i e, 1 2 .3 4 |
M, S ! 2 3 4
o Tt e e / Z 7 4
B 2 A e ] 2 3 =&
M i st e e e 7 SR R
T e e e e e i e e e e r 2 7 &
T8 e —————— —————— ! 2 7 4 4
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Tinind seama insa §i de faptul cd execufia la cobzii in pozitia I, pe care am vizut-o in ama-
nunt pind acum, nu poate intrebuinfa cu strictefe numai digitatia ei proprie, ci e silitd sa
imprumute si de la pozifiile invecinate, fiiri ca prin aceasta pozifia propriu-zisi a miinii stingi
sd sufere o schimbare radicald, o deplasare, consideriim ci cele trei pozifii enunfate pe care
s-au bazat exercifiile noastre reprezintd de fapt pozifiile reale ale miinii stingi la cobzi. Ele
insumeaza toate cele opt pozifii gésite din semiton in semiton. Numai extensiunea degetului 4
din ultima pozifie ar putea fi considerati ea o lunecare a miinii spre o noud pozifie: a patra.

Dam mai jos doud formule de acompaniament cu dezlegarea septimei micgorate in pozifii:

n Iy N I L Iz ¥y 'ﬂ% L
162, =y =
e
v s AR
¥ L I, N g L L, L
* — 1 pg—F—F 1T ol ol TV -

CAPITOLUL V _
ACOMPANIAMENTUL ARTISTIC %
Acompaniamentul simplu. La cobza se poate imita acompaniamentul simplu de pian cu acor-

duri de cite doud sunete. El se poate executa astfel: degetul 3 de la mina dreapta ciupeste coarda
respectiva in acelagi timp cu pana care ciupeste in direcfie contrarie altd coarda.
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Acest acompaniament este numit si « nemiesc », deoarece imitd pianul, si se executd printr-o
ciupiturd mai ugoard a coardelor mai sus de furnir, astupind ecoul cu mina ca o surdiné. Efectul
sonor al acestui acompaniament este ca al ghitarei.

Variafii pe acompaniament de hord. Hora fiind un joe mai lent se preteaza la anumite schim-
béri periodice de ritm care poate imbogati tehnica de acompaniament a cobzei. Aceste schimbéri
in formulele ritmice obignuite ale horei sint admise numai instrumentistului stapin pe tehnica
cobzei care stie s introducdt aceste variatii in timpul acompaniamentului sdu in asa fel incit si
nu devieze accentele obisnuite ale jocului i sa fie oricind capabil si reia fard intrerupere acom-
paniamentul norma]%&

)
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Se pot face variatii prin ciupirea coardelor cu degetul cum am vazut la acompaniamentul simplu:

)

a a A - ol
- o — L3

b 54 b o

_Tot ca variafie poate fi considerata gi tripla formula a septimei de deminantd (literele b 51 ¢
din exercifiul de mai sus) intrebuintindu-se pe rind toate notele din acord. Auzita succesiv, aceastd
formuld dad impresia unui ritm ternar introdus in acompaniamentul binar obignuit al joeului.

Acompaniamentul in pozifii. Dupé ce ne-am familiarizat cu pozitia I §i cu sonoritatea acesteia,
putem intrebuinta gi celelalte pozifii pentru a varia sonoritatea pe care vrem si o obtinem in acom-
paniament. Acordurile cu degete incélecate la pozifia I sint greu de obfinut intr-un acompaniament
modulat, de aceea se preferii combindri de pozifii.
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In pozitia a Il-a acompaniamentul de hord in sol are urmatoarea digitatie: 11, = re, 111, =
= sol, IV, =si}. Toata digitatia o notdm pe exereitii in felul urmator: deasupra portativului
cifre romane aritind grupele de coarde; dedesubtul portativului cifre arabe aritind degetele.
Liniile de dupa ecifre aratd cit timp se tin degetele pe coarde:

Pozitia a 1l-a se intrebuinfeaza dupa placere. Grupa 1 de coarde ¢ intrebuinfatd mai rar
in aceastd pozifie, de obicei in acompaniamentul in re.

In pozitia a 11-a acompaniamentul de horii in re are urmatoarea digitatie: IV, = re, 111, = la,
Il, =1a §.

Dam mai jos cileva acompaniamente cu indicarea digitafiel:

Pozifia a 111-a se intrebuinfeaza foarte rar, numai atunci cind cautam efecte deosebite, deoarece
in pozitia I coardele suna plin, tare, strilucitor, pe cind in celelalte pozitii suna din ce in ce
mai mat cu cit apropiem degetele mai mult de furnirul cobzei.

Acompaniamentul modulant. Modulatia este schimbarea tonalitatii in cursul unei melodii sau
a acompaniamentului ', Acompaniamentul modulant este schimbarea formulei armonice de acom-

Instrumentigtii populari i zic «intorsilurds pentru cd inggarce sunetul de la o Lonalitate la alta.
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paniament dintr-o tonalitate intr-alta. Dupd cum am vézut, din acompaniamentele jocurilor pre-
zentate se desprind trei formule armonice deosebite : '

formula ce se bazeazd pe acordul de tonicd;

formula ce se bazeazd pe acordul de septimé de dominantd;

formula ce se bazeazi pe acordul de septimd micgorata.

Se poate modula cu acordul consonant pe tonicd. Sirba (Ex. nr. 170) ne di un asemenea exemplu.
Scrisi in tonalitatea mih se inldntuie in acordul lui do minor in masura 10, en acordul lui fa
minor in mésura 11 si cu septima de dominanté a lui do in méisura 12. Asemenea exemple se
intilnesc §i in celelalte melodii.

Formula septimei de dominantd se intrebuinfeazii la trecerile in tonalitafi vecine mai cu seamd
de la dominantd la tonici. Exemple avern in exercifiul nr.170 in mésura 22, septima de dominanta
a lui mip, in exercitiul nr. 171 mésura 4 septima de dominantd a lui sol care insd nu se
dezleagd in sol, ¢i rAmine in re din cauza mersului melodic modal, in exercitiul nr, 180 masura 5
de la sfirgit, septima-de dominantd a lui re se dezleagd in re. Tot in acest exercitiu avem §i o
trecere la omonimi in misurile 16 si 17, din re minor in re major care devine dominanta lui
sol minor. '

Formula septimei micgorate este intrebuinfatd mai rar, in acompaniamentul modulant in
tonalititi mai depéirtate. Astfel in exemplele noastre gisim urmatoarele cazuri: exercifiul nr. 169,
masura 11 are septima micsorati a lui fa# care se dezleagd in do. In exercitiul nr. 170, mésura
4 de la sfirgit are septima micgoratd a lui mi care se dezleagi in do major, facind astfel modu-
latia de la mi major la do major. In exercitiul nr. 171, mésura 12, avem septima micgo-
ratd a lui sol¥ care se dezleagh in re major. Aceastd septimd nu este intrebuintatd pentru
o modula deoarece este intercalatd intre doua acorduri de re major, ci are numai rol de a colora
armonic melodia. Tot in acest exercitiu in mésura 5 de la sfirgit, aceeasi septima micgoraté se dez-
Jeagd in septima de dominantd a lui sol major. In exercitiul nr. 172, misura 20, avem septima mic-
goratd a lui re, care se dezleagd in septima de dominantd a lui do, iar aceasta la rindul ei trece
din nou in septima miecsoratéi a lui re, dezlegindu-se apoi in re major.

Hor#
Notatd dupi N. Busuioc
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Notata dupa /. Zlotea
Allegro animato
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Acomp. :

CAPITOLUL \I
4 SPECIFICUL MELODIC §I ACORDAJELE COBZEI

Timbrul cobzei seamini intrueitva cu al mandolinei, mai ales cind se intrebuinfeaza coardele
libere de metal. Prin ciupirea coardelor la ambele instrumente (cobzd si mandolind) observim
aceeasi tehnicd de notd tinutd tremurat, de abundenfd de apogiaturi, de note ritmate uneori
din diviziunea binard sau ternard a timpului, de accentuarea melodiei din cind in cind pe acor-
duri mai mult sau mai putin complete. Datoritd acordajului grupei a I11-a in unison, melodiile
sint eintate mai des pe aceastd grupé. Celelalte coarde fiind dublate in octavé, ne dau iluzia conti-
nudirii melodiei mai jos cu o octava fajd de cum e scrisi. Aceastd iluzie este necesard in execu-
tarea melodiei la cobzA pentru a largi intinderea ei, cici melodia are nevoie de un registru mai
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mare. Aceasta creeazl insd oarecare greutdfi in scrierea melodiei, Astfel considerind ¢ nota
cea mai gravi a cobzei este re, serisi sub portativ in cheia sol, se pune problema scrierii apogia-
turii inferioare a lui re, adici dof,, care se executd la cobzd cu degetul 3 sau cu degetul
& pe grupa a 1l-a, re fiind atacat pe grupa a I1I-a. Apogiatura se scrie totdeauna lingé nota respec-
tivd. Ca atare, pentru ochi devine anormalii serierea ei pe spatiul al treilea al portativului cum ne
aratd digitafia pe care am Intrebuinfat-o in exercitiile de pind acum. In adevir; do se serie
in spafiul 3 al portativului, jar re se scrie imediat sub portativ. Do, ca apogiaturd legat de
re, ca notd plind (reald) apare prea mult distantat pentru ochi, prea departe, apogiatura este
prea detagatd de nota pe lingd care sti. .
Tinind seama od grupa a IT-a suni si la octava inferioard, sunetele groase auzindu-se chiar
mai tare decit cele subtiri s-ar putea serie apogiatura dedesubtul portativalui pe linia 1 supli-
mentard. Vom péistra totusi serierea apogiaturii in spatiul 3 al portativulul pentru a respecta
intinderea §i specificul notatiei la cobza. Acest fel de a nota apogiatura indicd totodatd grupa de
coarde §i digitafia cu care se executd. Nota re se poate dubla §i cu octava superioard, punind
degetul 4 pe grupa a II-a, ceeace ar corecta distanfa apogiaturii prin faptul c& poate fi con-
sideratd i std pe lingd nota re de pe linia 4-a a portativului.
,;I#; Nu totdeauna melodia la cobzi se aude continun fira octavi. Datoritd acordajului grape:
aL-a-de-coarde, melodia pare in cele mai multe cazuri frintd de dedublarea celorlalte coarde in

octavii deoarece nu se poate cinta numai pe aceasti grupd, mai bine zis numai pe o toard (re—

1). Trebuie si avem in vedere insi ¢ focmai acesta este specificul cobzei referindu-ne la sono-
ritatea ei. Ea e acordaté special pentru acompaniament nu pentru a cinta melodii. Daca se omite
sol « burdui» din acordaj se pot cinta mai bine melodiile, dar en efect sonor slab.

Virtuosii au cautat intotdeauna si obtina efecte melodice si la cobza, spre a-si ardta dexteri-
tatea lor artisticd pe acest instrument limitat ca posibilitate sonord, pentru executarea melodiilor.

( #fAm prezentat mai sus citeva melodii populare transcrise pentru cobza la care am adiugat

§i acompaniamentul respectiv pentru cobza a doua. sk

ACORDAJE SPECIALE (SCORDATURI)

Cobza se mai poate acorda i altfel decit acordajul de care ne-am folosit pind acum.
Cind grupa I e coboriti de la nota re la nota do, acordajul se prezintd in felul acesta:

il I il i
- -~ £y
Ol o0
=Y; o n
.}'_ ik

Cu acest acordaj se obignuieste si se acompanieze in dominanta lui fa, in fa minor, fa major,
do minor, do major, la minor, la major si uneori re minor §i re major.
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Cind grupa a IV-a e coboritd de la sol la fag, acordajul se prezintd astfel:

g1 1 il v
i ]
o 0 S o e

3 ° e

Acest acordaj constituie un acord perfect de re major. Anumite jocuri bitrinegti se pot
acompania cu acest acordaj §i cu ajutorul tabacherei care se poate plasa pe coarde in locul dege-
cilug spre a schimba acordul care nu comportd o digitatie speciald. Acest

telor si plimba ca pe un
vd punind un bt in locul degetelor care se plimbi pe coarde:

procedeu se intrebuinfeazd la fite
l Mo Do fo

A Io i Io
1, R =
v E : :
Cu acest acordaj se pot executa melodii cum este de exemplu Azi mi-e nor, miine senin,

Vldsceneasca si Sirba.

Azi mi-e nor, miine senin
Cintec de nuntd
Notat dupd 1. Zlotea

Molto rubato recitulive
: \ A b BB
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Cu acest acordaj se scot acorduri provizorii pentru a fi ascultate imitind ghitara in armonia
lui re si la:
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